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VORWORT. 



rmuthigt durch die ausserordentlich guiistige 
Aufnahme, welche Hermann Krefzschmars 

I 

Fuhrer durch den Koncertsaal bei Piibli- 
kum nnd Presse gefimden liat, entschlossen 
sich Verleger und Verfasser des vorliegenden 
fiuchs zur Herausgabe eines ahnlicben Fiihrers^ 
welcher die Oper des heutigen Repertoires 
zum Gegenstand bat und jedem Opernfreonde eine 
klaie Anschauung von der ganzen Handlung, den 
Charakteren, der Musik in alien auf dem Repertoire 
beiindiichen Opern vermitteln- soil. 

Dass ein solches Untemohmen hinsichtlich der 
M u 8 i k ein Bedurfniss war, bat der £rfolg des »Koncert" 
fubrers* bewiesen. Als leitender Gesicbtspunci wurde 
bei der Erl&uternng des musikalischen Theils, bei 
der Hervorliebung von Einzelheiten, bei der Aiiswahl 
der Notenbeispiele die Erwagimg fesigehalten, in 
wie we it die Musik in den verschiedcnon Opern 
den jedesmaligcn Grundgedanken des Textes 
vriederspiegelt. £s zeigt sicb dabei, dass die am 




i 
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meisten aus dem Text herausempfundene Musik 
fast regelmassig auch die schdnste und bedeutungs- 
vollste iflt. 

Bei der grossen Wicbtigkeit, welcbe die Klang- 
farbe in der dramatischen Musik einnimmt, wurde 

auch die liJstrumentiruBg nacli jMogliclikeit beriick- 
sichtigt und in den Notenbeispielen liberall, wo sie 
charakteristisch ist, angedoutet. Diese Beispielc sind 
daher uberall nacb der Partitur, nicbt nach dem 
Klavierauszug bergestellt worden. Folgende ge- 
br&ucblicbe Abkdrzungen baben dabei Anwendung 
gefunden: 



Sir. Streichinstrumente; 

VI. Violinen (I. u. 11.); 

Br. Bratschen; 

Vc. Violoncelle; 

Gb. Kontrabftsse; 

fur Vc. und Cb. zusammen 
wurde immcr das ganze 
Wort Basse gebraucht ; 

HolzbL Holzblasinstru- 
mente; 

Fl. Fl5te; 

M. FL kleine FlOte; 

Ob. Oboen; 



E. H. Englisches Horn; 

CI. Klarinetten; 

B. H. Bassethorn ; 

Bel. Bassklarinette; 

Fag. Fagotte; 

Bl. Blechinstrumente ; 

Hr. Horner: 

Tr. Trompeten; 

Pos. Posauneu; 

Pk. Pauken; 

8. in der bOberen Octave; 
8b. in der tieferen Octave; 

€.8 mil der Octave. 



Die Unbequemlichkeil , welcbe manche Beispiele 
durch diese Zusatze und durch ihre orchesirale 
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VollstSndigkeit beim ersten Lesen fdr den Laien habe^ 
mdgeDy wird bei einiger GewdhnuBg schwiBdeD, und 
seine Kenntniss und damit seine GenussfSbigkeit wird 

nicht uncrlicblich bereicbert werden. 

Dass grade die Hand lung der Opern oiner be- 
sonderen Eriiiuterung bedurfte, schien IreiUch woniger 
auf der Hand zu liegen^ als dies mit der Musik der 
Fall ist. Docb man braucht nor einen der h&ufig 
gespielten Opemtexte in die Hand zu nebmen, urn 
nicht selten tlber die Gharakteristik der Personen 
und sogar ubcr den ausseren Handlungsverlauf voll- 
standig im Unklait-n zu bleibcn. Zu diesen Miingehi 
der meisten Texte, der sprachbchen Ungenauigkeiten 
nicbt zu gedenken, gesellen sich die Gepflogenbeiten 
der Theater, w.elche auf die nothige Hervorkebrung 
ehier alien verstSndlichen Handlung und Charakter- 
zeichnung nicht das nothige Gewicht legen. Wenn 
nun gar ein Text, wie derjenige zu Marschners 
»Templer und Judin«, die Lesung eines vollstandigen 
Romanes als Bedingung zu seinem Verstandniss vor- 
aussetzt, so darf der in diesem Bucb durchgefiihrte 
Abriss der Handlung, welcher Ereignisse und Perso- 
nen mdglichst knapp und scharf dem Auge des Lesers 
vorzufiibren bczweckt, nicht als iiborflussig gelten. 

Soweii Angabcn man(,'elton oder Missverstand- 
nisse nahe bigon, wurde auch die Scene in den 
Kreis der Besprechung gezogen. 

Ein nicbt geringes Augenmerk wurde alien 
Mdglicbkeiten zugewandt,darcb geringe Ab&ndernngen, 



sei es in den Beweggriinden und Worten der han- 
delnd«n Personen^ sei es darch gecignete Kfirzniigen 
(die nicht selten von den an den TlieaitMn ge- 
briiuchlichcn abweichen). Mangel zu verdeckcn oder 
Wirkungen zu sleigern. Wieweit dies gelungen ist, 
m&ge dem Urtheil der Fachleute anheimgestellt sein. 

Hinsichtlicli der ftosseren Einrichtang des Baches 
sei bemerkt, dass im Allgemeinen alles, was zar 
Handlung gehort, in gewShnlicher, was gich auf die 
Musik beziehl, in Cursiv-y die kritischen i3ei)U'rkunji;f'n, 
Abanderungsvorschlage und dgl, in kleiner Schrift 
gedruckt worden ist, sodass, wer sich nur (iber die 
Handlung unterrichien will, ilber die masikalischen 
und kritischen Bemerkungen hinweglesen kann und 
umgekehrt. 
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Die deutsche Oper. 
A. Emsto RIchfttng. 

I. Uassiker. g«;t« 

0. G 1 uck j 

i. Orplieus uiid Euridice i 

2* Annide 25 

3. Ipkigenia in Aulis 46 

4. JphigeiiU tuf Tauris 65 

b. Wolff aiig Amftdeus Mozart g:{ 

1. Die Hoebzeit dee Figtro 89 

2. Don Jaan 481 

3. Die ZauberflOte 174 

e. Ludwig van Beethoven 2H 

Fidello 212 

B. KomUcbo RicMung* 

W. A. Mozart 335 

1. Die Entfahrung aua dem Serail (Belmonte und 

Constanze) 235 

2. Alio wie Eiiie (Goti fan tutte) 260 




Die deutsche Oper. 

A. Ernete Richtung. 
I. Olassiker. 

a. Gluck. 

^ h r i s 1 0 p h W i 1 1 i b a 1 d R 1 1 1 e r von Gluck wurde 
l^am 2. Juli i7i4 zu Weidenwang bei Neiimarkt in 
der Oberpfalz geboren. Nach einem unruhvollen 
uud mit Entbehrungen verkniipften Wanderleben ge- 
langte er nach Prag, dann 1736 nach Wien, wo er 
Kammermusikus des Furslen von Melzi wurde. Die- 
ser nahra ihn mit sich nach Mailand und legte seine 
musikalische Ausbildntig in die Hflnde des Kapellmeisters 
SanmiartinL Im Jahre 4744 kam seine erste Oper Ar la- 
ser se auf dem Mailftnder Hoftbeater mit grossem Beifall 
znrAoffilhrung. Naoh einem wenigezfolgreichenAixfentfaalt 
in London und einer kunsen Anstelliing an der Dresdner 
HofkapeUe wurde er 4754 Kapellmeister der Wiener Hof- 
oper. Erst in seiner von Raniero di Galzabigi nach dem 
Euripides gedichteten Oper Orfeo edEuridice, welche 
1762 in Wien aufgefiihrt wurde, lehnte er sich in entschie- 
dener Weise gegen die Missbr^uche der italienischen Oper 
auf und erhob die dramatische Wahrheit sum oberslen 
kiinstlerischen Gesetz. Doch weder Orpheus, noch die 4767 
in Wien aufgefQhrte, ebenfalls von Calzabigi gedichtete 
Meits*!* OpanifUir«r. I. 4 



Alceste vermochten ihm diejenige Anerkennung einzu- 
tragen , welche ilim za seinem femeren Wirk^ in Wien 
und fSa die Wiener Hofoper nnerlftssUch schienen. Dazu 
kam, dass auch die italienisclien KunsQer, denen er seine 
Werke anvertraute, gar zn sehr von dem Strome der 
herrschenden seichten Geschmacksrichtong fortgerissen 
wurden, als dass sie zu einem Reformwerk, als welches 
«ich Glucks Knnstschaffen. darsteUte, dauernd die Hand 
geboten batten. In Paris glaubte Gluck mit Recht sowohl 
die fiir seine Opem geeigneten K0nstler wie das for ihre 
Wurdigung vorgebildete Publikum anzutreffen. Zwar ver- 
dankte er die Auffiihr.ing seiner von Du RoUet nach 
Racine gedichteten Iphigenie in A u 1 i s , welche er fur 
die Pariser Hofoper <ioschrieben hatte und welche daselbst 
1774 aufgcfiihrt wurde, lediglich dem Machtwort dor Ko- 
nigin Marie Antoinette, genau so wie s-; Jfihre spiiter die 
Einstudirung des Tannhauser in Pans aui Betreiben der 
Fiirstin Metternich von kaiserlicher Hand verfQgt wurde; 
aber nach nnd nach stellte sich heraus, dass die hohe 
Gomieiin vielleicht mehr, als sie selber geglaubt hatte, 
dem Pariser Geschmack die ihm zusagendste kiinstlerische 
Nahrung zugefQhit hatte. Besonders that es der im nam* 
lichen Jahre anfgefflhzte, fOr die Pariser BiUine hesonders 
hergerichtete, weniger strenge und noch nicht ganz im 
•Glnckschen Stil erstarkte Orpheus den Franzosen an, 
and Clucks Name hatte hald so guten Klang, dass er 
von einer mftchtigen und geistig hochstrebenden Partei 
auf den Schild erhoben wurde. Brachte der Anfangs ge- 
ringe Erfolg seiner n&chsten Oper Armide (1777) sein An> 
sehen vorQbergehend ins Wanken, so steigerte sich das- 
selbe bis zu glllnzendstem Ruhme durch die Auffuhrung 
seiner Iphigenie inXauris am 48. Mai 4779. Im Jahre 
4 787 ging er nach Wien znriick, woselbst er am 45, No* 
vember desselben Jahres starb. 
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Gluck war fast ein Funfziorjahriger. als er den Weg 
der Reformen beschritt, Beweis genug, dass mehr der 
kiinstlerische Entschluss, als ein SchafFenstrieb die Rich- 
tung seines ferneren Wirkens bestimmte, womit denn 
auch seine Vorziige, wie seine Schwiichen gekennzeiclmet 
sind. Sein kunstlerisches Schaffen giug nicht aus elnem 
QberqneHenden Gestaltungsdrange, sondem aus der Teifent 
gelfluterien, zielbewussten Einsicht herror. Hierans erkUIrt 
es sich, dass in Bezug auf die Kenschlieit und den ge- 
sinnuDgsvoUen Enist seiner Tonsprache er 'venige seines 
Gleichen gefonden hat, hierans aber anch, dass manche 
seiner Tonsfttze von einer gewissen Frostigkeit, Ton einem 
doctrinftren Zng nicht frei sind. Sein Streben nach Ein« 
fachheit und Natlirlichkeit liess ihn stellenweise das Fade 
bedenklich streifen. Den richtigen Weg zu finden war er 
Kiinstler genug; ihn mit leichter Anmuth zu wandeln, 
dazu fehlte ihm der Schwung und die Gelenkigkeit. Er 
. engte im Streben nach dramatischer Wahrheit den Macht- 
bereich der Musik oft auch an solchen Stellen ein, wo 
ihrf^ voile Machlontfaltung gerade zur Steigerung dcs dm- 
matischen Ausdrucks gedient hatte, und giebt seinen 
Satzen dadurch oft einen knappen, kurzathmigen An- 
strich. Auch war er in der Aunpragung des Einzelgesan- 
ges mehr zu Hause, als im gliederreichen Ensemble, in 
der characteristischen Ausschiniicknng mehr, als in der 
molivischen Arbeit und der Kun?,L des vielstimmigen 
Saizes. Neue Formen zu erfinden, war er nicht der 
Mann, nnd meist bediente er sich ihrer, wie er sie vor- 
fand, wenn auch oft in einer nach den jedesmaligen An- 
fordeiungen des Textes umgemodelten Weise. Dagegen 
hatte er einen ftusserst f einen Sinn, das, was man an 
einem Gedicht den musikalischen Niederschlag nennen 
mdchte, niUnlich alles, was in ihm sich zur musikalischen 
Spiegelung eignen, was dnrch die Musik sich vertiefen 



4 



oder verschiinen lassen konnte, herauszufinden : die ein- 
gehendste Kenntniss des menschlichen Herzens, Liebe zur 
^alui unter.stutzteu diese Geschicklichkeit Es brauciit 
nicht erst gesagt zu werden, dass eine solche Eigenschaft 
gerade dramatisclien Komponisten weithroil sein 
mow, ond dass sie ihre hSehsten Triumpke feiert, wenn 
sie sich mit emer Kenntoiss der Natnir der mensclilichieii 
Stinuse itiid einem nchtigen Gefiilil fttr eine leidenscliaft- 
]iehe DeUamation veieinigt, wie es bd Glnck der Fall 
war. In seinen Redtattren, sowie in fast alien etxegten 
Stellen seiner Alien ist die Ftthnmg seiner Gesangs- 
siimme der getreoe Ansdmck innerer Empfindung und 
oft der Sprache ganz und gar abgelauscht. Zu bedenken 
ist dabei allerdings, dass er im Orpheus den italienischen, 
in den spMteren Opern den franzdsischen Text vor Augen 
hatle und dass die deutsche Cbersetzung nicht alle Fein- 
heiten des Originals zu beriicksichtigen vennochte. End- 
V\v\] bosass er fiir die Schonheit und die Characteristik 
des Kianges ein so feines Ohr, dass heute noch das 
Glncksche Orchester in vielen Bezielnnigen als Studien- 
quelle empfolden werden darf, und dass eine Oper von ihm 
jedenfalls eine nnjiewubnlirhe Fiille an Wohllaut bietet. 

Die ganze Snniiue dieser Eigenschaften lasst die That- 
sache des Yerschwindens der Gluckschen Opera a us dem 
Repertoire des heutigen Theaters jedenfalls bedauerlich 
erscheinen, sie legt femer die Mahnang an alle kunst- 
leriseh geleiteten Theater nahe, den Vater der modemen 
Oper vor Vergesaenheit nnd Yerganglichkeit ztt sehntzen. 

Freilich erfordert die AnilRlhning Glncksdier Opem 
mebr kOnstlerische Hingabe und Vorbereitung, als es 
scheinen mOchte. Das Theater, welches dieselben mit den 
Repertoire -Opem znsammenwirft and ihnen nicht eine 
ganz besondere Sorgfalt widmet, sollte lieber die H&nde 
davonlassen. 
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Glock kann nur wirken, weim er den Stempel feiiier» 
liebevoller AUBarbeittmg trM^t, wenn der dramatische Kern 
der Opera Uar zrnn Vorschein kommt, wenn keine Schdn* 
heit der Musik verwischt und verzerrt erscheint. 

Ein besonderes Augenmerk muss dem Ballell in Ghicks 
Opern zugewandt werden. Die Hallettkunst stand im vo- 
rigen Jahrhundert in grosserer Biiithe als heute, wo sie 
zur Gymnastik cntartet ist. Grade zur Belehnng und Ver- 
edJung des Balletts, zui* Heiausarbeitunj; euier ausdrucks- 
vollen Pantomime bieten Glucks Opern zahlreicbe Ge- 
legenheiten. 

Da an nnsern Theatern bei aussergewfihnlichen An- 
Mssen mil grosser Anspannung und grossem Erfolg ge- 
arbeitet zu werden vermag, und da die Empfslnglichkeit 
des Poblikums in der Regel bei soldieD Anlftssen erne 
gesteigerte ist gcgeniiber den Werktagen des Repertoires, 
so m5chten wir der Einrichtaug besonderer Gluck- 
Abende, die in der Spielzeit drei-' oder viermal zn 
wiederbolen wSren, das Wort reden. An einem solcben 
Abende konnten recbt wob] zwei Opern znrJAuffdbrung 
gelangen. Sehr geeignet wftren hierfur: Orpheus und 
Armide, sowie die beiden Iphigenien. Sowohl Znhdrer 
wie Ausffihrende aind durch Wagners Musikdramen an 
stSrkere Leistungen gew5hnt worden; die Ktirze der 
Gluckschen Opern, zumal mit den von iins eingerich- 
tetcn, jedenfalls zulassigen, wenn nicht gar nothwendigen 
Strichen, crmoglidit dies Verfahren diirchaus. 

Fin alle Einzelheiten, welche nach iinserem Dafiiihal- 
toii erne Gefalir fiir die Wirkungsfahigkeit der Gluckschen 
Opern hoim heutigen Publikum in sich bergen, haben wir 
Veranderungsvorschlage gemacht, die wir zwar nicht fur 
die einzig moglichen halten, die aber wohl jeder Kenner der 
heutigen BUhne als der Oberlegung werth ansehen wird. 
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I* 

Orpheus uud Euridioe. 

Oper in. drei J^oten. 
Hnsik von Ohf. W. Ton Gludc*). 

OvvertMre* Die Ouverture weist von der Kraft des AusdruvkSf 

welche die Musik in den meisten Theilen der Oper enffaltet, 
kavni einen Svhatten nvf^ sie steht Uherdies niit dpyi in der 
Oper nnijeregten Stu/tmuiufen in gar keiner Verbtnduny. Sie 
ist als Tousluck steif und zopfig, ais Vorbereilung fUr die 
Oper naeh hetUigen Erfcrdernissm verfehU- Darum Idui 
man tie betser einfadi aus. 

I. Aufzug, Eine Scliaar von iSchiifern und Nvmphen« (besser: von 
I. Auftritt. leidtrageiiden Freiinden nnd f'reiindinnen des Orpheus) 
1. C'hor. umgiebt das an einsamem Ort crrichtete Grabmal der 
Euridice uod fleht ihren Schatteii an, dem Trauernden 
wiederzukehren. Dieser lagert schmerzgebroclien auf den 
Stufeu des Graljiiialb und mischt in den Trauerchor dea 
Klageruf: Euridice! 

Eine wirksamc scetiische Steip;erung von diescm Chor zn 
seiner folgcnden kurzcron Wiederholiing (No. 4) l;i<:tJt sich da- 
durch urxielen, dass der Choi hier das Giabmal uur wit iang- 
samen Sebiitten vnd in tniierroUer Haltnng umxlelit und erst 
spater, auf Orpheus' Geheiss (No. 4), Weihrauch in das Opfer- 
feuer schuttet, Blumen auf das Grabmal streut, es bekranzt 
u. s. w., alies in wiirdiger, scliuner Giuppirung und untcr Be- 
tlieiligung des gansen Chon an den Tranerhandlnngen (wie 
hfiute das gesammte Giabgefolge Srde auf den Saig zu 
fltianen pflegt). 



*) J>ie Partitiur mit 4«iitaeh«ii, fraDzdsUcbem and iUlieDisckem Text 

ist nnter Zuprundclpgunp der Ton Berlioz isfjl) besorgten franzdfiischen 
Aaegabe voa Alfred I)Orft'el bei GnstaY Heinze (Loipzig) heransgegeben. 
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auch tUeht einer riihren- , ^4 Jz J ^ fil 

den Vbertehwenglii^Uteil 

der Klage: 

Die Solostellen fiir Sopran , Alt und Tenor diirfen natUrUch 
nicht vovi ganzen Chor gesungen werden. Bei den Ausrufeu 
des Orpheus hat sich der Chor zu mdssigen: 3 Posauaen uud 
i Komen (Zink, ^ . . ,^ ki (nlde» am SchluuB ein 
aU$i trompHen' s ^T^*^ f ^ ^ Ckors (der 

UhnUehet Instru- 1 S p Zink isl durch die ganz 

ment von Hols) p leUeundweichMasende 

Trompete zu ersetsen). 



Auf Orpheus' Wunsch bringen die Genossen den Manen 2. •. 
Euiidicens das letzte Todtenopfer dar. Pantomim. 



ffher den Chor vgl. oben. Die Pantomime ist Tom Ballett 

aaszufiihren und glU als Einleitung des TotUenopfers seitens 
des ganzen Chora. Die Oriechen liatten von<?t:iiidie- ausgebildete 
TrauerceremoDieu (vgL Aeschylos iodtenopler, , dereu moderrie 
Nachbtldiiiig hier ein eintlehtiger, mntlkAllseli empflndender 
Beglsseur an der Hand des Ballettmeisters versuchen moge. 
I&n»)rinnen in langen Oewandern umschreiten mlt einem der 
Mnsik genau augepassten Khythmus deii oberen Theil des 
Qrabmala. Ibre Gelri^rden, "vrelehe den ganzen K9rper In 
Hideldeniehaft Zie- 
hen musson , wech- 
seltt zwischen 
Wfllianicli: 

und Tenireiflang: 




4. Cliox* 




J. Rec. (j. Ki- 
tometl. 



Die Gefahrteii las- 
sen den Leidtragendcii 
allein. 

Er klagt semen ILAuftritt. 



Schmera dem Morgenxotfa, dem Abendschimmer, er fordert ^'^"pj«;f'''' 
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8. Km. die Theure von den Gottem zurSck, docfa : 



L«'nto. 




9. Aiie a Stro- 

phe). 

10. K<M-. n. Ari« 
<3. Htruphe). 




Nur der Wiederhall tont mil- 
leidig seine Klagen wieder, drum 

wiinschl aiirh den Tod; Mmur- 
mclnd klagt der Fluss. dass or 
Gram und Verdruss mir nach- 
emplindet.n 



Dot dreittrophige KlagtlUd des Orpheus stehi nUt einem 
Ami fiocA auf dem von Gtmdt mil heumstter BrketmtHits 
befehditen und verlUugneten italiemschen Opernstil und kann 
laum denjenigen Tonstiicken beigezahlt werden, in welrhen 
die Minik, Hirer icnhreii Hesftimviuuf/ f/emass, den Ausdruck 
und das inleresse der iittuatwn su verslarken habe { Zueigungs- 
schrift Glueka in der mAk€Ste*i 4769 an den Grossherzog von 
Toteana), Et ist liebUeh, hlfehslms wehmUUgt wdkrend et 

ABdantliia ^ ^* ^ kumeT' 

p> I hin grade dieser 

f 3 jU^ P Kigenschaft der Arte 
^ ^ V L- I £ » ff cine nicht unbe- 

rechUgte kunstle- 



UraumvoU 
und 

schmerz- 
iich sein 
solUe: 




rische Absicht des Komponisten %u Grunde gelegen haben; 
denn §rstmts bricht in den beiden HecttaUven (8 und 40) 
der Sehmerx um so ungehinderUr durch, todhrend or in der 

Arte besdnftigt erscheint, sodass ein iverthvoller StimmungS' 
wechsel entsteht, ztveitens irird hci Orpheus grade der W'ohl- 
klang, die Schouheit des Gesnngs, durch die er sich den 
Orkus ersihliesst, zuni dramatischcn Bcu eggrunde. Die drei 
Strophen , welche sich nur durch ein suvi Slreichquartett 
hinxutreiendes Instrument (FKftet Horn und zwei englische 
mfmeTf wekhe in keinem grifsseren Orekester durch Klari- 
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neilen erselzt verden solUen) und durch die beim oMurmeln 
des Flussesf ins W'ogen gerathenden ersfpyi Geigen von einander 
unterscheiden, erhalten gleich den Recilaliven durch das nach- 
ahmende Orchester 
JUtetor der Seetw Bine 
nkht 9U liberwhmde 

Klangbereichwung 
(vgl. audi das vor- 
letzte Beispirl ' 

l)a dies Orcfituslc) nur aus einjach uder doppeUUesetsiem Slreich- 
quatleU und einer Oboe gebildet wird, so steht seiner Auf- 
sleUunff teMecht0Mtg$ an k€iner Biihne e$was im Wege; 
dmnocft Utteen tick die meieieH Biiknen dieee reigmde Wir- 
kunff entgehen! 

TJnfMhig, seiaen Schmerz zu bckampfen, rafft sich Or- 
pheus zu kuhnem Entschlusse auf: 




Or.kut G«.5t*.de 




Dem Davoiieileiideii kuiidi^L Amur an, 
tlass Zeus, durch sein Schicksal ge- 
riilirt, seinem Wansche gnadig ge- 
sinnt sei: 




* Allef rett*. 

AliOIUlM . Mi Sm\ . ten . spieU 

f P f r r r f 

... slitume dort an mit milder Glulh: he/.ahinst du der 
Tyraunen entselzliche Wuth (die in dor Miisik froilich nur 
durch ein Crescendo angedeutet wird;. wast du aus jeneni 
Reich mit ilur in Frieden ziehen.« Seiner Gliickverheissung 
■setzt er jedoch dvrch die Forderung einen Dftmpfer auf, 



12. Rec. 



III. Auftritt 



13. Arie. 
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to 



14. Rw, dass Orpheus die Gcliebte, bevnr er die Erde erreichty 
mit keinem Blicke beirachten diirie. 



15. Aric. 



IV.A^itt. 
18. It«c. 



Wie die Mnsik in der Arie gar 211 selir an den llehelnden 
Knaben gemahnt, so ist auch dies streiige Oebot ganz milde nnd 
farblos beliandelt. Die Siiiigeriii des Amor soli daher alles 
thnn, nm es durch den Vortrag eindringlich zu gestalten. Dies 
Gebot, der sprlngende Punkt der ganzen Bandlung, ist far- 
ner audi nnvoUttindig. Bel der Wandoang des Orpheus 
mit Euridlce auf die Oberwelt ist scbwer zu be^reifen, -waruin 
Orphi'us zaudert, Eoridice in dies Gcbot einzuweihen und so 
sein Benehmen zu motiviren, weun er nicht auch iiber das 
Oelwt selber x« sdner Osttin Sehweigren beobachten 
mUsste. Desswegen muss Ihm Amor dies Sdiweigeii aubc- 
fehlen. Wir 8<;hlagen da her am Schluj^s des Recitativs statt 
der sehr entbehrlichen Wortu ; »So lautet das Gebot, so verlangt 
es Zens I Seiner Onade bezelge didi werthl* die folgenden 
Yor (die Tier letzten Tacte des ReeitatiTs} : 

aMOR 




Aueht9rr;rhltdirZ<us,seinstrra«r.tGelN>l Euh . 4ic«ii nidU fcttitdxaihait; 




Wcilerliin. in einer anmuthigcMi, leiclitgcfiigten Arie mit 
einem tanzelnden Zwischensatz eutpuppt sich Amor sogar 
als kleiner Moralprediger nrifl Philister: »Mit Freuden den 
Willen der Gotter erfiiilen . . imd duldend schweigren. be- 
gliicket den Mann«. Sehen wir uns den franzosischen 
Text an, der dem italienischen Grundlext ziemlich gelreu 
nachgebiidet ist: -Souniis au silence, contrains ton d^sir, 
fais-toi violence, bieniot ce prix tes tourmcnts vont 
fmirw, so mussen wir freilich einen Theil unseres Vor- 
vnifes der unglucUichen dentschen Cbersetzung bei- 
messen. 

Orpheus, der sich eigentiich beeflen sollte, den HdUen* 
weg anzntreten, giebt noch den Bedenken, die Amors 
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Gebot in ihm wachraft. Ratlin, er malt sich Enridicens 
beTozstehenden Schmerz ttber seine K&lte aus: 




doch die Liebe Ifisst ihn 
alle Gefabien inissachten, 
unfer Blitz und Donner 
begiebt er sieb auf den 
Weg. 



Es wird wirksamer sein, wenn Orpheus, anstatt bei dem 
Blitz und Donner )»davonzueilen«, versinkt. 

Die erwUmte Llnge des RecitatlTS wird dnroh folgenden 




es folgen sogleich die drei 
letztcn Tacte: >»G6tter leiht 
mil euren Schutz« u. s. w. 
Frellicli fillt diesem Sprung 
die oben angefuhrto cbarac- 



Sprang geho- 
ben: vom 16. 
Kec. die ersten 
8 Tacte, der 

vierte lautet : 

teristiscbe Stelle zum Opfer. Eine Arie , in welcher Orpheus 17. Arie. 
sich Mutli macht: »Entflieht, all ihx Klagent* und welche mit 
Qlneks EiiiTeittbidniM In Paris gesungen vuide, ist, wie Ber- 
lioz naehgewiesen hat, aus dem Tancred tou Bertoni. Es let 
eine gehaltlose Bravourarie , deren Beibehaltung heute jedes 
Grundes entbehrt. Wabrscheinlich hat Gluck sich durch die 
Fordemng des Sangers Legiof, der in Paris deu Orpheus sang, 
und der nldit mlt dem R^tatlT scMiessen woUte, bestimmen 
lassen, ihm diese »Klnl:i;^;e" y.w frcstatten. Moglich auch, dass 
Gluck fur die im grossartigcu Massstabe betriebeiic Ausraubung 
seiues Orpheus durch Bertoui in desseu gleichnamiger Oper 
eine kleine Yeigeltnng fiben woUte. t)brigens waren Anleiben 
damals nichts Seltenes, hat doch auch Phil id or die Arie 7 in 
seine Oper Sorcler mit wenig Ab&nderungen hinr*bergenoromeQ. 

Die erste Halfte des zweiten Acts, welche die Besanf- II. Aufzug, 
tigung der Furien durch Orpheus' Gesang schildert, bietet I. Aufiritt. 
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einen hochst dramatischen und, bei rechter Abstufimg in 
der Chararterisinmg dcr einzelneii Ch5re, auch heate 
noch wirksamen Verlauf. • 



18. Varirattuit. Der F ar i 6 n t anz 



mit spinea 
dun h drill - 

genden 
Trompeten- 

stossen vcrselzt uns augenblicklich an den Ort des 
Schreckens und des Grauens. 




Gleicbwohl wird man wohl thun, diese lueistcrbafte kleiue 
Stimmangsmalerei nur als musikalische Einleitung oknc Tanz 
vlrkoD in lanen nod eiit am Sdilnss denelben den Torhang 
xn erheliett. 



Eine Harfe (von einem Streichqnartett nnterstutst, 

beides hinter der 6(ihne) it* 
kimdist den nahenden Or- . ■ ff ^ 
phens an; seine Harmonien * ji' *^ «s .li i m?^ 
werden sofort durch den ? ? T 

ID. Chor. wilden Aufschrei der Furien : ^ # # « # 

{der Chor im Einklnng , tlieilweise durch drei Oclaven , als 
Begleitung ein hefliges Tremolo in den Gdgen und Bratschen) 
2u. Furientauz. erstickt ; ein erregter Furientanz : 

vfvare ^ I schreckt den Ein- 

dringling zuruck; 
Neue . nUr 




21. Chor. del, erltint der Gesang- 



t-T jjjjrtfirtr aufs 



drohender und wii- 



Besonders characterislisch sind dte Tonfoiyen bei den 
Worten »fifdUich9r ScHraeXcen*, die dralmd aufwHrts 

ratuMtn Vorschldge der getammten Strekher: 
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fidv«.din, Em . m . tan tr . (rtl • U fln. 




Bel (lem Aafgehen 

des Yorhangs an der 
von uius vorgeschlage- 
neo Stelle weideii die 
Fiiilen im iweck- 
massigsten als lagernd angeordnet. Bei den drei Tacten der 
Harfe f!9) erheben sie sich schnell und in AVnth und singen 
mit drobeudeui Ausdruck deu eraten Chor. Ihr ianz {iQ) bestebt 
in ttiifgeregt(!]ii Sebreiten vnd drohenden OebSrden nacli der 
Sfilte, von welober hejr die Ilaifo erfelang. Je mehr diese Schjrltte 
geregelt, je mehr die Gebirden veredelt werden, desto packen- 
der 1st der Eindruck. Keineswegs soli dieser Tanz eine Schau* 
tCdnimg der sinnloMO Kllnste des modemen Balletts sein ; aber 
eocli flin regelloses Durcbeinander von erregten Hantiningen 
des ganzen Chors -wirkt liicherlich und abstossend. Anrh den 
Tracbten muss eine besondere Aufmerktianikeit zugewandt 
werden. Dnrcb grsne oder branne, faltenreiche OewSndeT und 
luig bentbwallende Haave mag das Scbrecklicbe veredelt er- 
scheinen, obne driss c« It^^^weireTi durch die ttbUclitn rothen 
i'erriicken und btralliugsgewiinder zum Grotesken ernicdrigt 
vird. Am Ende des Tauzes wird der flebeud die Arme aus- 
•treekende Otpbeus ilebibar, segen den der gegen Ibn an- 
dfingende Obor seioe I>robiingeii (il) riebtet. 

An flcs Orpheus Liebessehnsiicht glciten die Schreckens- 22. Soio mit 
rufe der Furien wirkungslos voruber; ihr drdbnendes »Nein«t 
lasst ihn seine Bitte um Mitleid nur um so eindringlicher 
wiedeiholen. 



Dieses m Konccrten o(l getungeM StUck 

Vu vooo lento. 
OKPILilcher.Ur. a«t,«r.Ur. MtMck «da 




FUBIBN. VMi 
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Fa . ntn 6i0f»f tMnen AUtUmmm Gtiegenheit 

^ zur EfUfaUtrng Hnret ffmsen WohUauU. 
Die seu dmn »Neinv meistentkeits hinzu- 



getetzten Posaunen m&gen mehr hmftifj 
ah passend sein; jeden falls hrirtgen die Stinrrnen der 
Furien susammen mil dem gesammten Slreirhorthestei' cine 
weit edlere Wirkung hervor^ die allerdings nur dann eine 
vdUstUndige ist, wmm allei Vbriget toie vorgeschrM^^, vtm 
OrehetUr hinUr der BUhne autgefUhn wML Alt sehr an- 
gemesten wird ein kleines Decreteendo gegen den ScMuta dm' 
Furienrttfe su empfthlen scin. 

33. Chor. Endlich vermag Orpheas das staire Herz der Forien 
24. Arie. zu erweichen: aJammemder Sterblicher, was wOIst, was 
suchst da hier?« Er sehildert ihnen die 

Tuu . .end Qu. . ^ie 61 Icidot, be- 

thenert den immer 




Widerstandsloseren 
25. Chor. (vWelcli nngewohnter Trieb, zftrtiich und mifleidsvoU .... 
2«. Ari«. scbmilst ims das Herz«), dass sie IftDgst seinen Bitten 
nacbgegeben iw«.j«b Lie . k* sdnoMt femer- 

baben wilrden, ja. . . , ■ , , kenswerth 



wenn sie jeem- vr '^Tfjfi^ 1^*^ ^ ^ 
pftinden batten: u-» k-- f dreiArim 

des Orpheus (2f, Si, 26} die Steigerung des schmerzlichen 
Ausdrucks. Die erste fesselt mehr durrh edle Melodik wid 
schOnen Klang , (he :^weite und dritte durch iiherzeugendc 
Innigkeit seines ^dnnerzgefUhls. Isach dem Ge/aliigm gehl 
er zwn RUhrenden Uber; erst erzeugt er d€u Behagen, dann 
das MUleid! 

27. Chor. Endlich gebeu sic ihm freien Weg, wahrend sie selber 
28. Fnrientanz. sich nach und uach verlieren. 

Hack einifjen langsamen, den vorausgehenden Choren 
nachgebildelen Taclen ^"Sein sauftes Trauerlied ... hat uns he-' 
sieg^J malt das stark einsetsende Allegro, dem Text ent- 
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sprei^end, das Aut9i»anderklaffen der Pforten der Unterwelt. 

All«fr«. 



Oeffhcl thr c . wLK«n, « .b*rBra Pfortea ratlil lasU in die Un . terveli 

— AAm - . - . 1. L _ _ 




rrr rp 



t«Jdf4M B*)'d«n zirb'B, der mii» b« . swuft 




' f ff f J f - 



SM>en facte spUier 
icMiesstn sieh die xar- 
streuien Ch4>r»Umam 
wieder xunammen. ■ 



Sehr entsprcchcnd konnten sich hier anf der BUhne machUge 
Thore, welche den vou den Furien bewaehten Eingaog der 
Unterwelt dantellen, aufthun and, nacbdem Orpheus hinetn- 
gelangt, wieder schliessen. Gleichzeitig wiirden aufsteigende 
Dekorationen die -wilden Znfluchtsorte der enteilenden Furien 
und eiaen allmahlichen Ubergang des fiitstern HoUengrauens 
zu den Oefllden der Seligen veianscJiftiilieben. Diese Dekors- 
tion ktnn nttCQlilek auch in horlzontaler Eichtiing fiber die 
Biihne gezogen werden. Jedenfalls wird der musikalinch JiupstTPt 
fi^aelade Fuiientauz besaei dekorativ als pantomimisch ausge- 
fUlt, denn elnem Tens der Furien fehlt an dieser Stelle jede 
dramatiaehe Beiechti^nng. 

In der /weiten TI ilfte des zwciten Acts crhiilt dns dnkoia- 
tive Element iiber das drauiatische das Ubergewicht : Orpheus 
entfiihrt obne Einrede seine Qattin den elysaischen Geliltlen. 
Dennoch schliesst die Itheiisebe Verkl&rtbeit der Musik die 
iinsserliche Wirknng einer ledigllch das Sctiaiin-rprange erlan- 
ternden Musik aus. Damit freilich der Eindruck ein barmo- 
nischer sei, darf die iSceue biiiter dieser giitzernden Frai'ht, 
dleaem berilokenden Oefllmmer der Masik (39) nicjit zurfiek- 
tleiben. Und gar die Tanze der seligen Geister mussen eine 
unendlic.he Weicbheit und Abrunduiig der Bewegungen auf- 
weisen, damit aie den Sinn der Miisik oicht verkehren. MocU- 
ten nnr die Tkeatervoretande, denen die Obermnfgiclit iiber die 
Auffuhrungen unterliegt, mit entschiedenem WiUen der Fnaa- 
gymnastik, der Hlossteilunir der unteren Glitidmassen, der anto- 
matiscben Gliederverrenkung, durch welche das moderne Ballett 
seine ttnwilrdlgB Stellung zwiaclien Blodsinn und niedrtger 
Slnidiekkelt bdisnptet, den Weg verschliessen. Welelie Fund- 
Umbe sn sdiSnen Bildern sllein die Stellungen des menach- 




licben K5r|»efi bergen, lehren die tablniehen Hefstenreike det 
bildenden KQntte, deren Studinm Jedem Regissenr unerlasslich 

ift. Gruppining:pn. VerschliTisun^en konnen flu fbriges th'ui, 
nm den anmuthigen Aiiblick der Tanzenden gar nicht endcn 
za lassen. iUer kurza Ballettrdcke einznfahren , llegt ferner 
Mn Grand vor, keiner der TEnxe der Sprinferei Yonehub 
lelitet. 

II. Attflritt Nach einem lieblichen Reihentanz, m welchem zwei 
28. BaUet. F15ten sanften Wohllaut spenden: 
30. Ban«t. urto 4oicu.imo. folgt ein un- 

schuldsvoU 
bekUmmertes 
FldteDsolo: 
wahrend dessen 
eine TSnzerin hcr- 
vorzutreten hat, et- 
wa mit Gebardcn, 
die eine iiiclit ganz erloschene Liebessehnsucht andeu- 
ten. W§.hrend der Wiederholung der ersteii Hallett- 
musik konnteii dann dio Genossinnen der Bekiim- 
merten Trost spenden. Das folj^ende Ballett, das nicht 
auf der Hohe der beiden voraufgeheniieii Numinern steht, 
darf imbedenklich aiisgelassen werden. Ein armmlhiges 
Lied mit Clior, das von Euridice oder einer andern der 
seligen Gefahrtinnen gesungen wird, belebrt uns des Wei- 
teren liber Elyshims Frenden. 

7Acei Kfarinetten . swei UOmer und ein Fagott rei leihen 
der hlatiyfarbe Weich- 
heil und Schnielz; be- 
zeichnfind ist die Stelle : 

Hi«r Ter . •!« . gen dei Onmn Thr&BCO 

IILAifftritt Wahrend des Nachspiels entschwinden die Geister, 

Orpheus naht. 

as, Arie. Begliicktes Stauneu ergreift ihn iiber die wiindervolle 
Schdolieii des Ortes, »deu hariQonischen Gesang der zart* 



31. Ballet. 



•12. Arie rait 
Chor. 
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befliigelten Sanger, das Sauseln milder Luft, der klareu 
Bllche Murmeln*, was alles dennoch die Sehnsucht nach 
Euridicen in ihm nicht zu ersticken vermag. 



Diese Arie, welche zeigt, wie der Meisler die tnusikalische 
Form in freier Vmgestaltung nach dem hUheren Gesichtspunct 
(les dramatischen Gedankens zu modeln weiss, indem niimlich 
die geschlossene Arie am ScMusse hdufig dem Recitativ das 
Feld riiumt, bildet eine der reizi ollsten Tonmalereien der vor- 
Weberschen Musik, eine Perle der ganzen Oper. Vber dem 
harmonisrhen Untergrund, der durch je ein ausgehaltenes 
Violoncell, Fagott und Hern, diese bald einzeln, bald susammen^ 
gebildet wird und durch die Bratsrhen-Achtel Bewegung er- 
hdlt, schwebt als Gefdhrte und Dolmetsch der Singstimme die 
zarte Weise der Oboe, indess die ersten Geigen das Mur- 
meln des Bachs, die zweilen abwechselnd mil der Fldte den 
Gesang der Vtigel veranschaulichen und die Bdsse etwa den 
langsamen Schritt des Wanderers bezeichnen : 





Neitzel, OpornfTihrer. 1. 



IV. Auftritt. Die durch seine Liebesseufzer lierbeigelockten Schatteii 
34. Chor. verheissen ihm in einem trostend zutraulichen Chor, in 
welchem eine kleine Soloquartettstelle den Gesamintchor 
reizvoli unterbricht, das Ende seiner Leiden und die be- 
vorstehende Wiedervereinigung mit Euridice. Nach einem 

35. JBAU«tt. Ballett, das zu hUbsch ist, um ubergangen zu werden, ob- 
achon es unangebracbt genug ist: . 

X««Bt«. 



36. Bm. und 
Okor. 

V.Aiillritt 



37. Clior. 



IU.Aii6uA 
I* AuftritL 




38. Bm. 



imd nachdem Orpheus die Schatten noch besonders aa- 
gefleht hat, ihm Euiidiccn wiederzugeben, erscheint die 
Heissgeliebte wahrend der Wiederholung des Chors [34). 
Orpheus ergreift, )'ohne sie anzusehen. eiligsl ihre Hand 
imd fuhrt sie hiuweg. Der Vorhang fallt langsam.<i 

Ganz Ton selbw diingt sich die Audasning des enten 

Chors (34) zum Zweck eines knapperen Verlanfs der Oper auf. 
Wenii die Geister uiifiobcten ihm Euridicens Besitz in Aiissicht 
stellen, so hat es kuiuea Zweck, weuu cr, \vic den Furieu, 
aacb doi teligen Gdstem aeine liebessebmeizeii Mhildext. 
Wild der Chor dagegen ausgelassen, so umgeben den Orpheus 
zunachst die seligen Geister in anmuthigem Beigen, er bittet, 
ihm Euridiceii zarQckzugeben, es geschiehtl 

Wird Orpheus Standhaftigkeit genu;: I'esitzen, um der 
Zartlicbkeit, dem Vorwurf, dem Zweifel der angebeteten 
Gattin widerstehen und sie, obne ihres Anblicks zu ge- 
niessen, zur Oberwelt geleiten zu konnen? Durch laby- 
rinthisch zerkluftete Felsenhohlen >»fiihit er sie an der 
Hand, oline sie anzusehen*. 

Die kume aber eharaeterittisehe mutUMMtche Bii^eUnng 
bedeutet luuUges MUhen und Bekfknmemist: 
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Animato 





l)as folgende zartliche Zwiegesprach, das, unserom Geschmack 
Mirlder recitatrvisch behaudelt ist, erscheint nach den ]>o- 
xeiduiendeQ Orohesteitacten als nlcht ganz angebracht uud ais 
hemmend. Wir Mhlagen folgenden S^ang v« : ' 

Orpheus: So komm, Euridtce, folge mit, dn ewig treu 

Gehebte, die ich gluhend verehie. 

£ a ri d i c e : Biat dtt's? seh' ieh 

'"•ei Nb. splelt das Orchester 
nur dag erste Viertt l. Die 
nachsteu 22 Tacte fallen 
ana. Auf dleBe Wetie be- 
reitet sich die Katastiophe 
ungesaamt Tor. 

Vergebens bittet sie ihn, nur »einen Blick der laebea 
auf sie zuwerfen; es ist nur naturUch, dass sie bald dem 
siaireckhchsten Argwohn Raum giebt und das Geschenk 
der Gotter, das sie an einen Liebeloaen kettet, am Uebsten 

verschmaheii niochte. 

Sein Bitten, ibm schnell zn folgen, bleibynnerhOrt 

Dies Duett, das sich kn Anfang ttnd Sehiuss woM eiwas 39. Paett. 

gar zu milde und ge- 
faUig anlusst , darf 
im Ganzen dock als 
drmnalisch empfun- 

den getten; wie rCA- ^ -r-f r— Tbnji-gujr 

rend UAigl Airidi- ff4 f %f f /i ?s 
eens Bitle: • ' i i i r * r f 

Einen beUMen, zUndenden Gegensaix bildet die Stelle: 




2* 
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40. Bee. 



41. Arie ttnd 
Duett, 



1^ 



Ihr (fetter !?t die Hoff . nnag 



ORPH. SU.I, 




Die ausgehaltenen 
hohen Tdne des 
FagoUs erzielen 
Mer 9ku qudle- 
risch», bange . 
KkmgfMmg* 



Der franzosiflohe Text der letsten Stelle Uutet: »Dleiix, 

soyez moi favorables. voye7. mes pleurs, dieux secourables.v 
Die Musik ist enteprechend erregt und iingstlich. In welch 
scbreiendes Missverhaltiilss mit dieser Musik tritt nun der 
von Sanftmntli Qberllf essende moralisirende Text dee deHteehen 
Ubersetzers : «Su88, ihr Gotter, ist die HofTnung, die ihr mir 
huldreich habt bereitet", der nun erst, viel zu split, sich zu 
dem »Scbmerz, der sie begleitet« wendet. Wir schlagen folgen- 
den En«tz vor: »Aeb, .diee vngeetillte Sebnen entlockt dem 
Auge bittre Thiinen ; K<mnt' ieh kenm mich glfieklieli vlbneiii 
Stellt aich aghon dec Kummer eiii.« 

bnmer mehr glaubt Euridice des Orpheus starres 
Sdiweigen anf das Aufkeimeii einer neuen Liebesgluth 
in semem Terftnderlichen Herzen (Orpheus: »Ses injustes 
sottp^ofi8«) deuten zu mflssen. 

In diesem HecUativ, noch mehr in der Arie und dem Duett, 
die ihtth folgen, erhebi tieh der muttkaUeehe Ausdnidt gu einer 
noeh heute vdlUg wirktamen Tiefe and Kroft. Zwei Gruppen 

von drei Tacten bezeichnen die Ruhelosigkeit der Klage Euridi- 
cent, die MtUodik ist ^>enso innig wie beredt und wendtmgsreieh : 




eoo »gr4. 



in einem wehmUlhig schonen Andante- 
Zwisehensats gedenkt Euridice der mU 
^ Txif W»»*«cW vertassenen Wonnen. 

In degi Kecit*tiv und der Arie muss 
Enridieens Sehmeiz Qher die Liehloiigkelt ibm Omtten ia 
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i^leichem Maasse immer heftiger losbveolien, wie des Orpheus 
Widerstandskraft immer melir eohwindet. Auch ird In diesem 
Augenblick dvr Spannnng eine nene Anrede der Kuridice, sowie 
der Versuch des Orpheus, ibr alles zu gesteben, nur eineu lah> 
menden £iDdrack hervorbringen. Das Recitativ beginne daber 42* Bee. 
btfm Lento (49 Takte Callen aiiB)» die ersten beiden Noten der 
Euiidiee lauten G statk J: vLelie woia« n. s. w. 

Orpheus kaiin sich nicht liinger belierrsclien. Aber iin 
selben Augenblick, als er sicli zui* Geliebten wendet, sinkt 
sie entseelt zu Bo den. 

!'i ffpT modernen Musik wiirde fin Aufsehrei des ganzen 
Orcheslcis die Verzweiflxmq des Orpheus schildern. StcUt 
dessen mmmt das Recitativ ruiiig seinen Fortgang und ver- 
k&ttnUim&ssig spUt eneheint ein kleiner, nicht jeinmal bneieh' 
nender Att$grosatz: 

fi . Theure Gat. tin Auch hier muts 

ff^'^^ ^ It j N J ^ i'\ iirT^''jtH^ ^fj ^'^ Darstellung 

HUlfe komitien. 

Unffihig, olme sie zu leben, beschUessi er, sie sterbend 
wiederzusefaen. 

Sein vermeintHche$ Schwanenlied, die beriihmte Arie : »Ach, 43. Arie. 
ick Aofttf Sf0 wrloren*. hat vmn SUtndfWMit der dramaUi^un 
Wahrheit aus giemUch vM Anfechlu»gm erdvlden mUtsm^ 

Bis auf eine kleine Triibung in der Mitte herrscht hier eitel 
Sonnensrhein. In Orpheus' Munde wandell sich eben mtrh 
die Klage tu WoMlaut. Oder etnpfanden unsere Vorfahnji 
das JJur ais mvht ganx so aufhellend wie voir? JedenfalU darj 
dBT Sanger oitcA Mmr Hch nitM Hbtr dat Geboi eines den 
Worten muf der SUmmung genau mltf^reeAenden Vorirags 
hinwegseixen^ aticft moU das Zeitmaass ein durchaus gemUtsig-' 
tee tein. 

Das Verlangen, sie zn sehen, erfasst ihn voUends, 44. B«c. 
— eine reixende Ideine Episode unterMcht hier das 
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Becitfiliv (ausgehaUme Aeearde in BIttMm, BnUtchm untf 
Foffott, Pissicato in den GHgm) : ' * 




schon holt er zum Todesstoss aus, als — cbenfalls, ohne 
(lass? das Orchester die goriii;^sle Notiz von dieser Wen- 
dung nimiTit — Amor ersclieint, ilim den Dolch entreisst 
und Euridicen, diesmal ohne Klaiisel. ins Leben zuriicknift: 

AMOR Otrrfihrt Eur. mil dera Eii4e tciaet Bo^i) 
Eu.ri . di . ee Er.va.clut 




III. Auftritt. Alle Drei begcben sich zur Oberwelt. Ein Triumphlied 
45. Chornit zu Ehren Amors, das von Orpheus intonirt, vom Volke 
•^''•^jj^'**" mehrmals wiederholt und durch einen Tadel Amors 
gegen vLaimen nnd sprddes Zttrnenw, der Euridice gegen 
die Eifersacht unterbrochen wird, preist den gliicklicben 
. \ . Ausgang. 

Die folgenden zahlreichen Ballettnummem, wie auch. das 
.Tenett diiyfen ohne jede BeeintxSohtigQng der Geaammtwirkfing 

ansgelassen werdcn. 

Die letzte Verwainllunp; liat bei offener Scene (dtirrh Anf- 
ziehen des Prospectes) stattzuflnden. Wahrend der £iDleitungS' 
musik des Ghoxs ■ ^en Orpheas und Euridice, sowie ihre 
GenMsen in heller Fiende und dankerf&Ut znm Tempel des 
Amor. Es ist unserem Gefiihl nach angemessener, wcnn Amor 
hier nur als Statue sichtbar ist und das kleine Solo von einer 
Gefahrtin der Euridice, derselben Sangerin, die im Elysium 
(No. 98) das Solo zn singoD hitte, fihemommen vlid. 
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Die Gewalt des Gesangs zur treibenden Kraft das Dra- 
mas zu erheben, — kann es einen dankbareren Yorwnrf 
flir eine Oper geben als diesen! Aucb beweist die ttberans 
grosse Anzahl von Orpbens-Opem , welcbe seit der von 
Rinnccini gedicbteten, von Caccini und Peri komponirten, 
am 6, Oct 4600 in Florenz aufgefObrten Emidice bis za 
dem Orpbens Ton Fr. Aug. Kanne, der 4810 in Wien auf 
der BGhne erschien, geschrieben sind, wie sehr die Ton- 
setzer aller Zeiten an diesem Stoff ihre schopferische 
Pbantasie zu entziinden liebten. Seitdem die Vorliebe 
fur antikc Sloffe nachgelassen und zumal seitdem Gluck 
durch seine Oper ein entscheidendes Wort gesprodien 
hat, ist die Beliebtheit der Orphcussage bei den Kom- 
ponisten schnell ins Sinken gekommen. 

Es kann keineswegs behauptet werden, dass der Text 
des Calzabigi den Stoff mit iihnlicher iMeisterschaft be- 
waltigt hatte, wie es dem Da Ponte in Bezujif auf den 
Text zu Mozarts ebenfalls vielcomponirten Don Juan 
gelungen ist. Die beiden Hauptpersonen leiden an grosser 
Verschwommenheit der Charakterzeichnuug ; um so wich- 
tiger ist es, dass die im Vorhergehenden gekennzeich- 
neten Z&ge krftflig betont werden. Dem Gott Amor 
feblt, wie angegeben, aogar das pnlsirende Leben, die 
schalkhafte Anmuth, die ihm sonst jeder beimisst, der 
nor ein wenig in die griecbiscbe Mytbologie binein- 
geblickt bat Dass die Losung der dramatischen Ver- 
wickelnng immer nnr anf das directe Eingreifen der 
Gotter crfolgt, ist dem bentigen Gescbmack ein weiterer 
Entfremdungsgrund. 

Die Musik musste daher schon Ausserordemtlicbes 
leisten, nm diesen ]llS.ngeIn die Spitze abzubrechen; sie 
ist allerdings auch von klassischer Schiinheit. Ihre aus- 
schlaggebende Wirkimg kann natiirlich niir dann ein- 
treffeDf wenn sie eine voUendete AusnUirung erfiihrt. 



9 



Numentlich ist Sch5nheit der Stimme und hinreissende 
Winne des Yorirags fQr die Rolle des Orphenfl eine ganz 
Qiraingangliche Bedingung. Ein Orpheiu, der die Gdtter, 
die Schatten bezwingt und die ZnhSrer kalt IJIast oder 
gar abst&sst, ist ein Wideisprnch tind erzengt das grosste 
fisthetisclie Hissbeliagen. Die Wirbmg der Ifnsik kann 
durdi eine glanzvelle, aber dabei sinngemftsse Aiisstat- 
tnng betr&chUicfa gesteigert werden. 

Eines Umstandes sei noch gedacht, der einem un- 
mittelbaren Eindruck dieser Oj)er beim heutigen Publikum 
entgegensteht; er betriilt die Besetzung des Oipheus durch 
eine SSngerin. Der Erfolg der Altistinnen, welche den 
Orpheus sinfien, t?ewpi5;t hiergegen nichts: denn derselbe 
gilt zumeist nicht dem IpbensA-oll dargestellten drama- 
tischen Charakter, sondern tier Kiinstlerschaft der San- 
gerin, er betrifft die Person, aber nicht die Sache. 
Darum mogen solche Theater, welche sich eineii kiinst- 
lerischen Versncli gestatten diirfen , darauf aufmerksain 
geinacht sein, dass Gluck fiir die Pariser Auffohrung die 
Alirolle fur Tenor umgeschrieben hat und dass die 1774 
in Paris erschienene Partiturausgabe auf Grund dieser 
Umwandlnng angefertigt worden ist JedenfaUs diirfte 
diese Fassung, welche die grdssere Natilrlidikeit fur 
slch hat, eines Wiedetbelebimgsversuchs wohl werth er- 
scbeinen. 
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Annidei 

lu Musik gesetzt von Gluck*). 

JHe Owierfure (at der Gkickschen Oper Telemaeh mt' 
notnmen. Das Undert an der ThatMoehe nichts, dasssicrecht 
wohl als eine geeignete EinfUhnmg in das StimmungsgeUet 

der Armide gelien darf. 

In dem Mode- Moderato . ^ - 

■^r-r^f^-Tj von magisdtm 



rata werden krie- 
gerische Ktdnge 




Zauberweisen 




verdj'iingt. in dem 
Allegro 9rtm Md 
das kam^fssfirohe 
Ringen des Heldenf 

bald s^ine 
lAsbes- 
s^auucht 

die im IhtrckfUhrungssaiM**] sick bis ssu abgsbrw^m 




SeufMsn vardHstsrt 



Dwrch disss tattersMdmen BestandthsHs srgieht die von 



•) Die alte Originalpartitur mit dem niiinlkLen fmuzosigclien Text 
Quinaulte, welcliea UU Jahre fr&her LoUjr ia Miuik gefl«tot luU«, i»t ia 
Purte sncliifliitii. Unsm Bemerknngen ther 8eeB» nnd B«gie sind biui< 
flchlioselich dieser Partitur cntuoinmen oder, da diebelbe ausserordentlich 
Iftokanhaft in ihren Aagabcn ist, Aof Qrand des firanxosiscliaii 0xigiaaltezt«8 
Mmgtgnt&gk worimi. Bie CliM»etwriiirMig ime dnubieii MiimMtok* «U 
Arie , Chor , EeuitatiT n. B. w. isl ]ii«r, wie ill dtr tpldgiMue ra.f 7»«rif, 
TOIL Qlnck unteilASMA irordoBi. 

**) Ftet all* Oiiv«iiiir«a nft Aviulmie derjcDigen d«r nenwen 2«tt 
Bind Dach der Sonatenform gearbeitet. Diese setzt sicli zusamraen uuu 
eittem Haupt-, Nebensatz (in d«r Tonart der Oberqoint [Dominante] oder 



Oiivartiira, 
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I. Aiiftygi 
I. Auflritt 



Andante. 



Toojonrs 



ir^fUcher Fmnabrundmg xeugende Omwture ein abgegrmu- 
tes muHkiUisches Characlerbild. Jene magische Musik fUhri 
un» i» kurser Vberlettung in Armidttu Zaulferreich, 

Der Seh&iiplatz des ersten Aufzugs ist in Damascus an- 

znnehmen. Oepren die vielen folgeiiden Gartendekorationen 
wird hiex eiae mit orientallscher Pracht (Teppichen, VaseHf 
bunt bemalteii pbantastischeB S&ulen) ausgcschmiickte Halle 
-wirkBtm kontrastiien. Amide lehnt naehlSnig und gedanlcenvoll 
auf einem Divan. Sie 1st umgeben von ibren beiden sorglOMill, 
Jebensfroben Gcnossinnen Sidonie «nd Phenice. 

Tlieilnehmeud fragen Sidonie und Phenice ihie Herriu 
und Freundin, was ihre Wange so erbleichen mache, da 
doch Niemand ihrem Reiz widerstehen konne, da sie sogar 
die rohen Kreuzfalirorschaaren Gottfricds von Bouillon 
mit ill I or l}licke Allgewalt, mit dom Zauber, den sie der 
Hulle zu enileihen wiisste, bezwange. 

^ 

Die ErwUhntmg det Kriegs wandelt den Dreivierteltact 
der etwas rerflfesf:enden Einleitung in einen Hraffen AlkUtreve- 
tact um, dessen Schluss 




f^^_ J*; BoaMoM i«.k« Sdiwira« wiolnt do m, catfiitkl dea Pah . M* 

mil seinen Einkliingen ^nicht einer characteristischen Strenge 
entbehrt. Die beiden erstm Sntze f^f^ und (^) werden durch 
ein nicht su langsames ZeiUnaass geivinnen. 

Annide gesteht, dass ihr Siegesstolz eine schwere 
KrSnlmng erlitten, da es ihr nicht geiungen seii den Un- 



der Parallt'ltonart) v, i I he beitle sich ihrem Stimmungsgehali nach aua- 
gleichen and ergatuea mfissei), «iaem JDorchfiUurangsaatz, in walohem 
Tli^« d«r enton beldoi Sfttne ntt efaumder Terwelwn w«rd«n, 8iiw«il«n 
auih neue ScMaglicliter , sogar ganze Fpisoden liinz' ^-^^ tuirt werden, 
sowie der melur oder weniger getrenen Wiederholung den Uanpt- und 
n«t>ensafa00, dieaea nnnnelw in. idar Hanpttonait. Oft geht ein kntner 
laugeamer Satz 'roKher, cnweilen fo^^ dm Onvertnxe eine uberleitai^ vat 
ersjten. Scene. 
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QberwindUchsten ihrer Feinde, den tapferen Rinald mit 
ihxem Reiz zu berdcken. 

Dieser kurze Satz, der wie die andern Sdtzchen, die diesen 
Auftritt bilden, nach heuUgem GefUhl gar zu unvurhereitet 
einsetzi, hebt sich durch seinen BhyUmus und durch Gegen- 
sitiM9 Ifi dsr SchalUnrng scharf von dm Varh^rgehendm ab. 
Bet der t^ffnm SMI&: 

Om VM» der Ho . re M«l. 





Getanget muss 
riehUg in fol- 
gender Weise de- 

klamirt werden : 
sein hochverwegner Mulh 
su singen: vund den Reiz 
stolzem Gleichmuth ana. 



hiiU Armidens I'nmuth eiiicn Auf/en- 
blick inne, um sogleieh wieder her- 
vorzubrechen. Der Anfang ihres 

StaU nmd 
derBeiXfdm 
jede Dich- 
tung krone! , 
hlickt ungeruhrl ihn a/i", ist besser 
. . . blickt der verwegne Held mit 

















« Br mUttt Mht 



In einem munlem, neckischen Allegrosatz wird Ar-' 

mide von Beidon boschworen, des Trotzifren nicht zu 
gedenken nnd sich mit ihnen der Freude zu weihen. 
Armide berichtet von einer Weissagung, 



sro. 

PHEN 



ARM. lUett. 



diB UMd§r teaoUieh 
noch musikalisch wich- 

tig ist und ausgelas- 
sen werden darf. Der 
i'bergang fur den 
Sprung laiilef: 
M NB bMben »e Tacie fori. 

von einem Traum. Sie stand vor ihm, glaubte sich tudUich 
von ihm getroiTenf 




Allegro* 



Hoderato. 



Rec. 
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II. Auflritt 



AB<Uat«. 



Bee 




MN beackte die kitkme Fukmrng der Sing- 
dte SrhUderuMg im Orckester . 

Und sie. statt ihn zu hassen, >ver- 
schlang des Junglings Gotterschonheil*. 
' ^ In einem etwas blassen Andantesalz 
sacbt Sidonie sie dem Frohsinn wieder za gewmnen. 

Es ist nothif. d&ss das Gestandniss der Armide, welcbe 
den Schlufsel zur ganzen Oper bildet, mit pr' ?-t-r lyeidenschafi 
vorgetra^en wird, auch scbon wegen dec ent uD&chten G^n- 
mttm tm der lamm OeflQH^cft der ftbrigea MiMik. 

Hydraol, vfiterlicher Frennd und Verwandler Armidens, 
thtt mit Gefolge [das aos einigen vornehmen Juoglingen. 
die um Armidens Hand werben, bestehen dut, avf imd 
suelit me zur Wabl eines Gatten zo be aUmm en. 



Das ente Andante (^4) des Uydraot, soviit die Erwiderung 
der Axmide (3/4), sind bel&nglos and konnen obne Weiteres 



werden. Auf 

das Recitativ 
folgt dann so- 
l^eiebdMcbA- 

racteristische 
Tempo giusto 
des Hydraot : 





Armido jedoch zielit die freie Selbstbeherrschung 
(d'etre rriaitresse de mon coeur' vor. Nur Einem 
d«n> B*.,i*.K„ R,i.n^<i, _ (Bewegung unter den Jiing- 

lingen) wiirde sie. >iwenn die 
Zeit ihn einst nennU, ihre 
Hand nicht versagen. 
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Das Volk yon Damascus naht, nm abwechseind mit HI. Airilritt 
Sidonie luid Phenlce der Bezwmgerin der Feinde, deren AniaiiiiBo. 
Sch&nlieit mehr eneicfae, als die Waffen streitbarer 
Mtaner, eine grosae HuMigiiiigsfeier dorch Gesang nnd lodMte. 
Tanz dazzubringan. 

Die ganze Scene seiclinet sich in musikalisober lliusldit 
dofeh grosM Aninvtli avs, und AatlMiQDgea dOffton, abge- 

sehen von flberflfissigen Wiederholungen, nicht rathsam sein. 
Aiich wird jeder Kegisseur von einigem Geschmack durch Auf- 
uud Umziige, durch die Betbeiligung des Balletts mit graziosen 
Stellvogen und Scbrltteii fiiT die Fernbaltnng det Eindroeks 
elner Llnge Iddit sorgen kdnnen. 

In die festlicli frohen Kliinge bringt das Herbeieilen IV. Auflritt. 
des verwundeten Aront, welchem die Obhut iiber die durch Moa«»to. 
Armidens Liebreiz gefangenen Bitter flbertragen war, 
einaa afgea Misston. Er beiichtet, dass tin einziger 
Bitter, Rinald, mit nnwideiatehlicher Tai^fetkeit ihm trotz 
heftiger Gegenwehr die Gefangenen entrissen babe. In 
Armidens Seele gesellt sich za verletzter Eitelkeit nun- 
mebr der Zom iiber den frecben Yereiteler ihrer Zauber- 
kUnste, fiber den bfibnen Bedrober ibres Taterlands, und 
mit wildem Racbescbrei eilen alle yon dannen. AU«gro. 

JHe Wirkung dieses FintUet wird ohne Zweifel durch die 
voraufgehende Ruhe in Mutik und Bandung gesteigert. Dock 
geklfrt e$ anch oknedies durcft dfo BefUgkeU und Grouartig- 
keii seines Autdruekt, towie durch seinen Aufbau au den 

usuvergdnglichen , oft nach- 



Ach ein fnrcht . bn .ff r HeM. 



geahmten Mustern der dra- 
inatischen Musik. Hei'vorzu- 
lieben ist das pltitzUch ein- 
treiende Adagio n$bit der 
Fermate, tobald Aront det 
Rinald Erwiihnung thut: 
Dann der Kntx(Mu*t sur Roche f der dem stUmUschen Ah 
iegro vorangeht: 
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Mode rat 



!• AifWtti 

Bm. 

MaestOBO . 
Aadante. 



Verwandlung, 
It. Auflritt. 
Bee. 

Duo. 




m m 



Aztemidor dankt dem RiDald fur seine Befireiimg; 
dieser yertraot ibm an, dass er wegen einer eigenmftch- 
tigen Strafe, die er am frechen Gemand voUzogen, Gott- 
frieds Zorn auf sich geladen habe and lortan das Lager 
der Kreuzfahrer meiden werde, um, wo es Noth thue, 
die Unschuld zu schtttzen und Gerechtigkeit zu iiben. 
Artemidors Warnung vor den Fallstricken Armidens wird 
durch Rinalds Gest^ndniss enlkraftel, dass er die Yei- 
f'uhrcrisclie bereits, und zwar mit grdsstem Gleichmuth, 
erblickt habe. 

Wenn man diese Scene, die leicht zu entbehren ist, iiieht 
ganz auslassen will, eo durftea folgeTule Anorduungeti ihr 
besseren ZusammeDhang mit derUandluag geben. Die Scene 
tot unweit des Lagen OottMadt* links 5de Gegend, leehu 
Zelte (kurzcr Prospect, der f^p:itor nur In die ITohe gezogon 
zu "werdeii brancht'. I?in,:<M tntt luit den Rittorn, die or dem 
Aioat entrungeu, vou Uuks aui. iJas itecitativ ist ini Text 
ein ▼enig zn veTSndern: Artemfdor: HoclibeTzlger Rinald, 
diirob deinen Retterarm siiid wir dem Loos der Sklaverei 
entgaugen . . . Klna 1 d : Zieht liin, yielit bin zu Bouillons 
Schaareu, mich treibt mein hart Gestirn von dannen. Die 
Bitter aussei Artemidor «b, n. s. w. Am SeUnts deft 
Auftritts gebt Artemidor den Bittern n*ch, BInald g^t 
nach links. 

Einode mit trockenein Gestriipp; ein Fluss erstreckt 

sicli iibcr die Buhne und verlierl sich im Vordergrund 
links. Armide erscheint mit Hydiaot; die Honenmacht, 
die in ihren Dienstcn steht, ist beauftragt, Rinald herbei- 
zufiUiren. Beide beschworen die Geisier, ihn mit Gaukel- 
weik zu bestricken. 

Dies Duett '(^ Andante, nicht zu langsam in der Bewe- 
j/unrf ist von grosser Schdnheit und einer geivissen I'bei'- 
legenlteit des Ausdrucksi das Emporeileti der Dtimonen ist in 
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dm SechxekaMn der StrHchinstrumente iteffUch gest^ehnett 

Andante. 

Accente hefehlend -r^-lJ. 

dazwischeri' S*-^ /" it* - 
klingen : 

Die Sechzehntel verwandeln sick in Achtel , das Forte in 




Pianissimo, so- 
bald Armide 
muruft: 

WUhrend des gans&n Duetts miissen Beide von Zeit xu Zeit 
hetehwdrtnde Bewegungm machm. 

Armide, die den Rinald uahen sieht, entlfisst den 
Hydraot, da sie allein den Todesstreieh TolIfOhren wfll. 
Eine sehnsuchtsvoU schmeichelnde Mnsik leitet den Ge- 
sang des Rinald ein, der nicht genug den Zauber der 
Landscbaft bewundem kann und endlich von dem lauen 
Kosen woblrieobenderLQfte, von dem murmelndenWasser 
eingelnllt, in Scblaf versinkt 

Zveckm&BBlg vlid Armide vShrend dieser Musik die Yer- 

zauberung der Gegend in eine lacheiide, blameugesclimuckte 
Wiesp vollziehen. Erst kurz vor Rinalds Gesang zieht sie sich 
zuiiick und dieser, iiberwaltigt, stauuend, tritt auf. Man ver- 
gleiche den ihnlioben, nar setanelleren 'Wechsel der Dekoration 
Im zweiten Aufzuge de» PwsiCal. 

Die Mutik bieUU hier ihren ganzen Liehreis auf, Eine 
FWtensUmme (das Wehen des • ZepMrs) wird von den sich in 

gebundenen Achteln dahinsrhlringehiden Geigen (dem gkitenden 
Ftuss) und von den ruhigen Vierteln der liraischen und Biisse 
gestulzt. Dann und wann erklingen fiusgehaltene Noten des 
Horns, der Oboe, der Klarinette. 




Aitck das Einschlummern ist in der sich verlangsainmden 
Musik wiedergegeben. 



Kfc. 

III. Auftritt 
Attdaate. 
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•V, Auftritt. 
Allegro son 
tMrto. 



Mod era to. 
BftUett. 
Mod«rkto. 



V, AiifMtt. 
Spiritom. 



Die Buhne bevolkert sich bald mit Nymphen, gefalligen 

Damonen :Gluck schreibt die friiher unentbebrUchen 

Schiifer und Schaforinnen vor), die den Schlafer in zieF- 
lichen Stellungen umgebe?! Eine Najade 'auf kleinen 
Biihnen von der Sangenn (i* r Sidonie zu ub<^rnnhmeii) 
ermahnt ihn, dem Trugwahn des Iluhmes zu entsagen. 

Einr l ei-enfif Wirkunrjf trird dtirch die am Schlussr jpder 
Phrase bekrafligen d einfallenden beiden Chor/uhrerinnen erreioht: 

Allef ro DOB lanto. i.cb n.Ck. 

NAJ. Dureb Pa.r».die.M rikrt 4u Lc . ben, das Le . bes, dAt Lc . 




Jedes dieter fcAof uHrd durch andre Itutrumente, Oboe^ Kla^ 
rinetten Oder FlSten, mtereeMedm. Jede der drei Singenden 
ntag, tebold tie singt, sick au dem SeMMfer nefgen, Um mii 

einen Palmemoedel Kuhlung Mufitcheln, sodaee mieh M der 
Dantellung der Wechselgesang markirt wird, 

Auch der Chor beklagt den Liebelosen, den ver* 
fUhrerische Nymphen, zarllicli sich ncigend, umschweben, 
and in einem letzlen Liede sucht die Najade mil holden 
TJebeslauten des Schlummernden K&lte vollends 2U Ter- 
scheochen. 

^amenlUch der erste Theil des Balletts (^j^) und das ausser- 
ordenllich reisvolle Lied der Najade »Kehr(e ohne Bhmpn tms 
der FruhUnr/ ivieder*^ mit der oft wiederkehretiden schonen SleUe 



Und ihm tolf . ten oichi Ho . reo ood 



iun.(ff Zt . phii'O 




Uueen das bUeresse des Zusehantert keinen AugenbU^ erkaUen, 
Mit beftigem Scbritt, bei sdiarf rhythmiscber Mnsik 

Byiritoso 
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schreitet die zomenUlammte Armide daher, bt-i ileren 
Nahen sich allf andern zuriickziehen. Schon zuckt sie 
den Dolch, Hinald zu durchbohren; die Hand bleibt wie 
gebannt, wahrend sie den Schlafer betrachtet: was sie 
nicht gestebl, kiuidigt die Musik, die so trotzig aiihebt 
und so mitleidig geriihrt endet: 

^Dieselbe Stelle bildet das Thema des folgenden Grazioso 
con espressione.) Noch will sie ilir Mitleid nicht einge- 
stehen, sie vergegenwailigt sich, dass der Befreier ihrer 
Gefangenen cs ist, der hier in ihre Hand gegeben; wieder 
malt die Musik den Seelenvorgang iii ihren Innerii, der 
noch nicht den Weg bis zum Wort gefunden hat: 

Allegro. 

Zii wiederholten Malen will sie yich mil st^'t-; erneuter 
Kraft des Fntschlnsses zur iii()rderischen Raclielhat zwin- 
gcii . uiid jedesnial schlagt der Anhlick ihres Opfers sie 
in Fossehi. Endlich siiikt die Hand haltlos an ihrem 
Kuiper nieder, der Dolch entfallt ihr, ihren bebendeii 
Lippeii ent- eigent- 




ringt sich 
dfts Ge- 
stUndniss: 




lich Mich 
(je sou- 



pile) (die Seufzer in den zwei abgerissenen Sechzehnteln 
sind gar nicht zu verkennen). Immer offener bekennt-sie Gniiwo wu 
ihr Mitleid, und mit echter Verliebtenlogik will sie sich 
dadnrdi an ihm rftcben, dass er, der ihren Blicken wider- 
stand, nun doch durch ihre Zauberkunst ihr Sclaye 
sein wird. 

]V«itz6l, Op«niflkbrer. I, 3 
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JHt dem gesteigerten dramatisch-musikalischen Ausdruck 
fUmnU auck die Feinksit der InttrummUrung und det wche~ 
flrofm Gewebes mu. Bel jedem Ahtatx wUM von zarten 

Holzblasinstrumenteyi etwas wie ein se^gender umiHUkUrUcher ' 
Zwischenruf det Uebebedr&nglen Uerzens: 




Andante. Doch an der St&tte ihrer einstigen Triomphe mit ihm 
zu bleiben, hindert «ie die Schaam, daram benift sie 
die Geister der Luft, sie und den Geliebten in entlegne 
Wiisten ans Ende der Welt zii entfflhren. Eine Wolke 
nimmt Beide anf. 

. Nebm der vomebmen Brflndnmg und der feinen Charac- 
terisirung in dieter Geitteranrufung (Andante) ist es die gt^ 

wdhlle Instrumentirung, die Uberrascht und fessell. Die Oboe 
bildet hier das (lurrhqcfiihrte Soloinstnimenl, als (iegetisals 
dazu tritt in der Tiefe das schreitende Fagott auf, die 
Basse begriinden iin Pizzicato die Harmonie, die von den 
gOheiUen und synkopirien BraUehen ausgefiiUt wirdf die 
Geigen aber vereinigen tick mil der FUfte in flattemden, den 
Ftug der Geister andeutenden Triolen: 




111, Aufzug, ' Die. Scene stellt den Zufluchtsort Armidens dar. 

I, Auftrltt Dn dritte und vierte Aufzug am besten in einen ein- 
zigen vereinigt werden, so wird die Scene folgendennaaspen 
zu gestalteu seiu: Links ein Palast, von blumigen tiecken 
umgeben, die sloh in den Bintergrund Terlierra. Ans der 
auseersteu Hecke itaeh lechts ragt ein kleines Tempelchen mit 
der Bildsaule Amors bervor, etwa in der Mitte der Bfibne. 
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Na«ii nelits binthQTmeii «leh immer h6her und in xunehmenil 
vildem Charakter schroffe Felseu auf, die von Ilohku uinl 
Abgrunden zerkliiftet sind. Hintcr den TTeckeri ui»d niedrigereii 
Felsen dei Mitte gewahrt niaa iax am^sersteu lliiitergruade 
dM Mver. 

Armide koinmt aus dem Falast ; eine Verwandelte Audaute con 
steht vor uns, ihr Stolz ist gebrochen. wprmi^Be. 

VfUibwtrBfflich ist die demOthigste liebB ouch in der 

Jdusik , der Ancli^tp con espresslone. 

. J .1. .r Liinpftder Frelheit StoU ts At. ttl.M ««r.fe.^*» 



geseichnet 



Z>»e S(e//e, Lento. . ^. ^ 

, Was war e»,das mich da, Meh! «c nie gefahlt danUlMlf 

a« acr 
«i« Jich 
fragt: 

erkUngi yam leis9 und xuriickhaltend, als ob ihr vor dem Ge^ 
4tUndni$t bangle* 




Leicht 
abge- 
stossene 
Achtel: 



Alleg 
a „ ' 


to 

M 


i_ « 








» 



































bezeich- 
ueu das 
Auftroten 
der beU 



•dea Huldinnen, die auch hierher ihrer Gebieterin gefolgl 
sind. Sie kommen aus dem Palast, am Armiden die 
grosse Entdeckang vom Erwachen der Liebe Rinalds zu 
ihr zu verk&nden. Annide spricht finster sinnend von 
neaem Zauber, der ihre letzten Wttnsche stillen muss, 
die, wie sie zagend gesteht, sich gegen die wider ihren 
Willen uud zu ihrer Beschfimung eiugetretene Wandlung 
ihres eigenen Herzens richten. 

Hier 1«t ein grosser Sprung anzubringen, da die folgcndeii 
AoseinandersetZDngen musikalisch ohne besoiiderii Uoiz und 
textli'-h gedehnt sind. Wir las en lie Stelle vor dem Sprung 
roit der neuen Einrichtang foigen {hei r«tB« lallen aus : 7 Tacte 



II. Auftritt. 
Allegro. 
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Allegro. 



ill. Auftritt. 
Moderato. 



RedUtiT, 67 Taete det Moderato, S T*ete RedtoiiY, im 6. 
werden die ersten vier Noten der Qesang^ttfinnie ▼atindeit): 



ARM. 



m 



Recit. 



Wrh' mir, ich mein el. fr.tit^ Htrt! 



' II ji |i M I 



gekrankt and 





ARM. Br IMc iMa 



Obschon sie ihn liebt, will sie doch 
mit H a 8 8 ibr Herz erfQUen, was die mild- 
gerautbe Phenice als unbillig eracbtet (in 

einem ausdrucksvollen kleinen Allegro- 
satz). Da erbebi Annide stolz ibr Haupt: 




iHier lleht niclit freie Liebe, sie folgt dem Machtgebot 
cier Zauberin allein. Wie anders ist die Gluth, die 
mich fur ihn entbrannt.u 

Hier ist ein passeiider Sprung von Tacteii auf das zv^eite 
Woit Hentbrannta anziibringen. 

Sie durchschreitet die Hecken, uin als letztes Mittel 
gegen die Liebe den Hass der Holle zu beschworen, auf 
dass er von ihrem Herzen Besitz nehme. Die Freun- 
dinnen eilen auf ibr Gebeiss in den Palast, um s'.e vor 
jeder Oberrascbung durcb Rinald zu schQtzen. 

An diesem Rccitativ kann so recM dU Berrtchafl, die 
Gluck teU dem Orpheus Uber die dramatischen Mittel der 
Musik gewonnen hat, beobaehtet werden. Dem innem Wesen 
iiarh mifchie zwischen diesem Recitalivstil^ dem der Euryanthe 
unU dem des Lohengrin kaum ein grosser Vnterschied heraus^ 
ziifindcn sein. 

Sie wendet sic)i zu den Hohlen und Scbluften: »So 
bore micb, des Hasses Meg&re « . . . : 



-''d • '-J ^j^-'-' 



'1 



ABM 




^jtof cr. ret . te mein 
I.Ob._ 



Htn 



Li* 



h« 0« 



fahr 




IHiTkifikmUch erregU Zeichmng, die hohe Lage der Oboen, 
die eigenthiimliche Vermiickimg .df$ Dur und MpU tchildem 
die QutUen der Lielfenden., 

Wahrend ilcr Beschworang kann tlliii&lilloli eln bl&ullcbes 
Lieht ans den Felsen henrorleuchteD. 

Die Fnrie desHasses empiiehll ktkhnen Trotz alsrHeil- IV. Avftritt. 
mittel; sie raft Megftren imd Dftmonen herbei, welche Bm. AU«gro. 
sich auf ihr Geheiss mil Feuerbrftnden aosr&sten imd 
(w&hrend der Musik des Furientanzes) den Amortempel An hmte. Fa- 
zerstoren. Sie setzt den Fuss auf die niedergestiirzte 
Amorstatue. und befiehlt dem Gott, aus Armidens Herz 
zu weichen: 

»elbM mclo Reich bi^stkei.ot 
if 



rieatanz. 
UoAermto. 




Der Cbor bekrftftigt ihre Rede mit drohenden Geb&rden. 

Armide hat dem Schauspiel mit Beklemmwig zugeseUeu. 
Jetet, ntch dem Forientonz, ergrelft die Forte ibie Hand und 
ziebt sie za der Bildsaule. 

Wonn bier eine Auslassung beliobt wird, so darf sie jedeii- 
fallii jtieht dies prachtige, wild erhabene Stiick betreffeu. £ber 
ksnn das Allegro »FIaeb Jeder Opferglatb* und der Farientanz 
fortbleiben. In diesem Fall ist der Amortempel entbebrlicb. Die 
Furie hat dann das letzte Moderate mit den Worten zu begin- 
nen : »Uiiiweg, liebende Gluth! dies Uerz soUst du verlasseu!« 

Die folgende betteie Balletnnmmer (Fdnr wQrde den 
Bnist der Handlang erbebUcb atoien vnd mnsi ensgelaasen 
werden. 



Andaataw 
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Rec. All^ro. 



Andante. 



Mil letzter Eindringliclikeit befiehll die Furie dem Ue- 
fiihl der Liebe, Armidens Herz zu iliehen: 



Ibderato. p,:^^! 




als diese ihreBewegimg nichtl&nger zu behensdien vennag: 

ABM. U»s m!r 




An die letzten facte, in denen sirh Armidens Schmerz in 
das Ohr des Hiirers gleichsam eimvuhll, klingt eine ahnliche 
Stelle im letsten Salz der A-dW'Symphonie von Beethoven an. 
Wem daran gelegen wUrCt die dramatisehstm Stdlen aus den 
klassiechen Opem bis gu ihren ersten Quellen gu verfoigett, 
m&dde diese vieifaeh in Gluck*s Opern entdeeken. 

Krziimf fiber ihre Weichherzigkeit, weissagt ibr die 
Furie und mit ihr der Chor Rinalds bevoistehende Flucht 
und ihren unausldschlicben Liebesgram. Armide ist zu 
Boden gesunken und wankt zitternd in den Pa]ast zurflck, 
indcm sie den GoU der Zartlichkeit um Abwendung des 
Leides bittet 

Wie im AUegrosafi die ErregtheU der Furien in den ge" 

stossenen Sechzehnteln der Stretcher geschildert wird, so benutzt 
Glu( k hier eine characterisli.srhe rhythmische Figur in den ztvei- 
tea Geigen, um das Ersfliffum) der Armide wiederzugeben : 

AUein des 
drtttenAuf" 
tmgt wegen 

< ^ some dies e 

Oper nieht vom Repertoire versehwinden. 
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Bei der von uns vorges<;hlagcnen scenischen Kinrichtung IV. Aufzug, 
bleibt der Yorhang offen und der nachste Auftritt Bchliesst |, Auflritt. 
sich sogleich an den vorhergehenden an. AUegr©. 

Ubald und Artemidor (eigentiich ein »danischer Ritter«, 
besscr in einer Rolle zii vereinigen) bahnen sich vom 
Strande her durch Felsen und Hecken den Weg auf die 
Biihne, wo sie von den Damonen 'die in unsorer Einricli- 
tung auf der Biilinc gcblieben siiid.i heftig bedroht werden. 
Der ' Angriff der Ungeheuer", der leicht ins LScherliche 
fallt, wird besser auf diese Weise ersetzt.) Doch Ubald halt 
ihnen einen Schild entgegen. auf dessen Grund ein Kreuz 
leucjitet, und heulend entlliehen die Geister in die Hohlen. 

Die Musik illustrirt wirksam die Bedrohung der RiUWt 
sum Hchluss das Weghuschen der Geister, 

Uier ist ein Sprang nothwendig , vreleher das nun folgende Bee. An(Unt<^ 

Becitativ und Duett des Ubald und Artemidor umfasst; die 
t'berlcitung 1st die folgende (nuf die er8ten Noten in Ubalds 

Par(ie sind zu veriindern): 

-^yU^:±I:^t:$:^3 werden 

Wk it^M hiay dM Zs«Jbcr.iCt . flM Mtgelas- 

?en : 9 Tar- 
te Recitati V 
und der 





f f f f f 
gance Adni^Sate (89 Tacte). 



Schon wollen sie die Hecken durclischreiten , um m II. Auflritt. 

den Palast einzudringen, als aus demselben enic Schaar Andante con 

vuno, 

liindlich gekleideter Jungfrauen und Jiinglinge empor- 

tauchl, an ihrer Spitze die einstige Geliebte Artemidors, 

Lucinde (Phenice in Lucindens Gestalt). Sie preist den 

zum Genuss einladendcn Aufenthalt ^Lied mit Chor ; wiih- 

rend einer einfachen und wolillautenden Ballettmusik kom- Baiiett.Audaute. 

men die anmuthigen Geister den Helden immer nfther und 

Ziehen sie in iliren Kreia. 
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AiFettnoso. 



Ubald fragt verwundert den Arlemidor, was ihn zuritck- 
halt» als dieser auf Lucinden deutet. 

Das folgende Grazioso »Iu diesem wrgen llaiii<. sowie die 
WiederliolQiig des Chors >'Bes FriedeiM ow'ge MUde« diirfeu 

unbedeiiklich fortgelasseu werdeii. 

Mil bestrickendem Gesange sucht Lucinde den Arte^ 
midor znrQckzohalten: 



Arf«tt«Mo. 

UJC Br.UIeV Vk 



ici» lie . b«Bi 




iraUt? 



Ubald benierkt mit Enlseizen, dass 
Artoniidor inimer tiefer in Lucin- 
dens Licbosnctze versinkt, er greift 
zum letztea Mittel und halt ihr den 
geweihten Schild entgegen. Mit einem Aufschrei ver- 
Itl. Aiiltritt schwindet Lucinde im Boden. und die Geister eilen davon. 




In der 



ur^prunglicbcu Fassuiig 



IV. Auftritt. 

Aadftnte gra- 
lioio. 

Allegio. 



^^i<derholt sich jetzt das 
glelche Spiel mil Ubald, was uiii so lacheilicher wlrkt, als 
dlMM 80 eben noch mit aVeniunft und H«1deneinn«r ptablt. 
Artemidor hat ein goldenes Scepter bereit, urn dem Freund 
Gleiches mit Glelchem zu vergcltcn. Es kann uur als natiirlich 
empf linden iverden, wenn einer von ihnen, und zwar der altere, 
reifere Ubtld, den Versnclittngen trotzt; man span ansseidem 
dadarch das Scepter, die "Wirliung des Schildes wird erhoht. 
In der Partitnr siud dann folgende Striclie anznT^ringen: Von 
Cmoll, dritter Auftritt| bleiben 43 Tacte, die uachsten 36 Tacte 
wciden ansgelassen. Es folgt Recitativ. Artemidor siiigt auf 
die let/.te Sylbe von »entfuhrte« nicht Es, sondern D, es folgen 
die 7 Recitativtacte. Tni dritteu Viertel des letztcn Tnf^tps 
ist Htatt F Fis zu spielen. Das folgende Andante grazioso, 
C 49 Tacte, ^/g 29 Tacte, C 9 Tacte, 3/g 46 Tacte, 0 U 
Reeitativ 7 Tacte, blelbt veg, und es folgt sogleich das B dux- 
Duett (ohne die Sylbe . . . stand: des Ubald im ersten Tact). 

Kein Hindemiss hSlt die Frennde mehr auf; mit kr&f- 
tigem Zuspruch nahen sie der Pforte des Palastes (wfth- 
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rend dos Nachspiels), die bei der Beruhrung mit dem 
Schilde krachend auffliegt. 

In den swei kleinen Lento - ZtuischensUlzen nach den 
W Often : »Wohl dem, der sie (die Lockung^ besiegU kUngt 
das GefUhl der uberwundenen, Schwachheit nach : 

Lento. — ^ — . Armide vrill Rinald V. Aufzug, 

verlassen , sie muss zur I. Auflritt. 

Untcrwelt. iim dio Fiirclil Dolco con e»- 
zu beschwichtijren, die sie 
mitten im Liebesgliick umfiingt und die angesuhts der 
Mittel, durch die sie den Rinald an sich gefesselt, nur 
zu begiundet ist. Mit ruhrender Ziirtlichkeit fragt Rmald 
zweimal: >>Armide, du enteilest mir?« 

Der Anfany dieses Auftrilts gehort zu dem SchOnsten, was 
Uberhaupt geschrieben worden ist. An f die Klage des Streich- 
quatietts tmtworten wehmiithig Oboen und Fagotle: 




dir oft iru.br \h.auDg befalll 
'j- 




Fem malt das Orchester rtdie 
trUbe Ahnung« Armidens (die 
Musik entsprirht mehr dem 
franzosischen Text : dont mon 
cceur se sen t agile r) : 
EntzUckt JauchzL das Orchester bei der Stelle: 

Ri^^ALD. . _ ■ Vom Thatenruhme, der 

einst Rinald orfiillte, be^- 
iuri'litet Armide schliin- 
me Nebenbulilcrscliaft fiir 
ilire Liebe; ilir Freund 
sucht zartlich ihre Be- 
sorgniss 2U zeratreaen: »Ann in Arm himmelwarts lehrt 
die Uebe strebenv, beide preisen ibr Liebesgluck. 




Aodaate. 
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Dem Duett fehU in seinem Verlaufe der Aufbau, die Ent- 
fcickelung. Kin hii!/scher Sntz folgl dem aitdern ; wirksam, 
wenn auch unve) inilieit, setsl sihliesslich das C-dur etH. hgend 
eine KUrzung ist trotzdem %u widerrathen, 

Rec. Nachdem Amide die auf ihren Wink herbeieflenden 

wGespielen der harmlosen Tagex beanftragt, den Freund 
2U zerstreaen, eilt sie von dannen. 



II. Auftritt. i:s folgt eine Keihe voi» Tan/.en und Chorsatzeii, welcho 
rharouue. «iie Aufgabe habeii, Kinalds Kuniroerza Tertreiben: 4. Ghaconne 
(Bdnr, Allegretto; am SchloM ist das vorQbeigeliende BmoU 
auch im Taiiz durch eine triibere Schattirung herrorznheben), 
rbor, 2. Chor (Bdur, AiidaTitiiio, das Solo von Sidonie zu singen), 
Itallett. Mudo- 3. Ballet ;BUur, Aiidaute), 4. Moderato grazioso con espressione 
rato. (Fdw, Solo mitCbor, das Solo von Sidonie zu alngen) »Llebe 
singt froh entzilckt Philomele . . «r, eine leizvolle Naehabmanf 
des Vogelgezwitschers: 




Ballett. Sici- 5. Pallet ^raziosct lldnr}. 6. Siciliemie [(imoU, Andante, ntlt 
Henna. deui Zu^at^ in der Partitur: i Air Sicilien suivant doit etre jou^ 
Andante, avec beaacoup d'ezpreasion), 7. Andante (Gdur, Solo mit Chor, 
das Solo -von Phenice zu singen). Von diescn Stuoken sind 
an alien Buhnen, welcbe nicht fiber ein grosses Ballett, praeh- 
tige Kostume und giOi>se dekorative MitUil (Beleucbtungseffecte, 
Blumengewinde o. dgl }, mit denen dleae Scenen zn beleben 
sind, YeffQgen, nor die Nommem I* 4, 8 beizubebalten. 

Andante. Soviel Augcnwcide und Olu'enlabsal vermag dennoch 
Rinalds Sclmsiuht niclit zu beschwichtigen , die Tanzen- 
den zieheu sich zuriick. 



Dieser Satx ist von grosser Weiekheit md IVtfrme, dabei 
eigenartig instrumenUrt: 
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Andante. 




frn . . hn ft«>ilina 





VVieder giebt der Komponist den Worten: nVVeilt der Er 
wiihUen BUck nicht hier, ath ! wird mir« 



nur die 




n« 41^ v«B air 




einen besnnders einschneidenden Ausdi uck. Die Vberleitung A6. 
sum Anfang (A) isl bewundernswerlh. 

Im rechten Augenblick nahen Ubald vnd Artemidor; ill. AnftrKt 

dorch den Glanz, der aus dem Kreuze auf Ubalds Schilde Bm. 

strahlt, werden augenblicklich Herz und Sinneh Rinalds 
von ihrer Verblendung befreit; diirch die Mahnung, in der 
wirbelnde Paaken und Trompeienstosse den Scblachten- 

Iftnn bezeichnen: Allegro. 



Adagio. 

UB. Hd. re dort dca Kanpfrvf er . tS . 



AUcgw. 





entflammt Ubald Rinalds kriegorisclien Muth; noch wamt 
ihn Artemidor vor Armidens Ziihren; 
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V. Aiiflritt. sie wollen enteilen ^ als Annide zurftckkelirt. Vergebens 

sucht sie den Entzauberten zurilckzuhalten , doch weder 
ihr Seufzen, noch ihre Yersicherung, dass sie die Tren- 
nung nicht iiberleben, ifare Drohung, dass ihr Geist ihn 
stets verfolgen werde, vermdgen ihn von der Erfullung 
seiner Pflicht abzobnngen. 

An diesem Recitativ ist besonders die eigmlhUmUche 
Art, u'ie Gluck die Oboe rertvendet, hervorsuheben, Zu^st 
schldgt sie den Avcorden der Slreich- 
inslrumenle nach, ein ziveiter tn- 
nerlkherer SchmerMenttehkig , dm 

AraUde erMdet: 
dann ahmt tie in abgeritsenm Smfitem die SfngtUmme mtch: 



Ri.aaldl . achi 




ickstdu an, den Strom der banecn Zahrro 




SchmersvoU Jdingt Armidens GesUtndnist: 

■ck oh 



r 




oe dieh kana leh nleht b - 




Hire auflodernde Erregung^ 
seine Ruhe zu bedrohen 
verheisst, wird wieder 
dutch die aufseufgende 
Oboe unterhroehen : 



in der sie noch ah Gespensl 




Juki 



Tief enclim- j*' T°r " *'T.'T?-j^^ »deinbangesLoos 
tert geht Rinald ^ T^^ Vu^^ P ^ 
mit den Worten: r * ^ jf vf ben«Tondannen. 
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Die au&seiordentlich sch5ne Einleitmig des leUten Auf- V* Anflritt 

trittes (die ersten Noten sind mit den Worten Phenicens: Mod«»to. 
»Vermochtcst du wohl dort den Heroen suhassenK [IIL Anfz. 
il. Auftr.] iibereinstimmend}: 




schildert Armidens trcstlose. starre 

Verzweiflung. Der kriiukende 
Schmerz iiber sein Enteilen treibt 
sie zu seiner V'erfolgun^, schon 
wiihnt sie ihn zu fassen: Him Zerfleischen des schwarzen 
Herzens durehbebt mich bost«, als sie ihre unglilckselige 
Lage Ton Neuem erkennt Sie nift die Dfimonen herbei, 
den Palast zu zerstdren. WAhrend derseibe in Trimmer 
sinkt, eilt sie davon. . 

Beasert ste bleifit At, vtid begrtbt Bieb unter den TrOmmern. 

In diesem Fall mQuen die Worte: >'die Rachlust 'nur allein 
giebt mir HofTniiiig und Tr > t , vcrluulert irerden in: »von 
Qual Befreiung find' ieh Im Tude aUciii:« 




Wenn eine Oppr der Wiederauffuhnin<r auf der lieu- 
tigen Btihne wiirdig ist, so ist es die Armide. Wir glauben 
durch unsere Einrichtungsvorschlage, ohnc dcsswcgen die 
Gliicksche Partitur in oitrenmachti^er Weise um ir^end 
eine ihrer Schonheiten gebracht zu liabcn. zieTnlicli alles 
aus der Opor entfernt zu haben, was ihrer Wirkuug uuf 
das inoderne Publikum im Wege slehen wiirde. Von den 
beiden Rittern, die in der urspriiniilii lien Fassuiig aller- 
dings durcii unfreiwillige Komik glanzten, bleibt der eine 
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siandhaft und erweist sich als ganz und gar berufener 
Relter niclit allein seines Genossen, sondern audi Rinalds. 
Die ^Tossen leidenschaftlichen Wandliingeii iii Arinidens 
Herzen Lildeii eine dramatisclie Gesangsaufgabe erslen 
Ranges. Rinalds Ver- und Entzauberunj? hnt nichts Un- 
naturliclies; seine Ziirtlichkcit ist cbensu eiiibchmeirbelnd, 
wie seine Mannliaftigkeit fest und gradaus schauend. 
Die iibrigen Rollen werden wenigstens nicht storen und 
hemmen, sie werden, mil Licbe erfasst, dem Ganzcn 
Wechsel und Leben verleihen. Wie im Orpheus die 
Machi der Tonkonst dargestellt wird, so hier die des 
Frauenreizes. Die Annide bildet dem lebendigeren In- 
bait, wie der farbenreicheren Musik nacb eine Steigerung 
gegen den Orpbeus und ist desswegen gerade zu einer 
Vereinigung mil dem Orpbeua an einem Opernabend ge- 
eignet 

m 

3. ' ■ 

. . • ! 

Iphigeuia in Aolis. | 

Musik Ton Oluck, Text von du Ronllet*}. 

Ouvirture, Die Ouverture ist duicli die Bedeutsamkeit ihrer 
Gedanken, den wohlangebraclilen Wechsel ihrer Gegen- 
satze, ihre Formvollendung, ihren engen Zusammenbaag 

*) Von (Icri beidoD Iphigenien lit'gfMi udm dio prachtigeu. bei Breit- 
kopf & Uart«l in Leipsig ancdfertigtea Partituren mm dem T0rlAg« Binoo 
RlduiiilU in Paris Tor. Die 4«iitBehe Obenetmng stamiBt ran P«t«r 
CornoliuB, dein Kumpoai^ten des »Barl>it r von Bagdadc. Betreffs der Iphi- 
genia in Aulis aiad die deatachen Bdhuen in der glftcUichen Lage, in 
dem bei Breitkopf A Hirtel emdiieneiien KlaTieraiung eine auHgeeeicli' 
Dcto B&hDcnbearbvitung tod Richard Wagner zu beeitzen. Wir habon allf 
wosentlivhen Abweichnngen zwiadien dem Original nnd der Bearbeitang 
aogegvben und linben nns wa an flrttwni f^ellMi inrlanbt, flUr die v- 
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zvii OpeT seit jeher der Gegenstand allgemeiner Bewun-< 
derung gewesen. Nacli einen tiefbekuxnmerten Anfang, 
m welchen sich Agamemnons Schmerz um das Schick- 



•pr&oglicbe J^'aesuDg t. in Wort eiu^ult-geu. I)a Uttr Text dieeer Bearboitunt; 
d«r gielllillgt iat, so baben wir alio Textcitate bis auf geringe Ausoabmen 
ihm prttnninmen. Auch darf or aln der TilartTt^ leicbtverst&Ddlicbere gol- 
ten, wahreud dor des Cornelius der kuii»tvullere ist und das VerdienHt 
liMitkt, di« Gesangspwlieil nalitsn uDsngetastet gelassen zu b^bt'D. Dto 
wesentUcbpn FnuinrlprnTipf'n Wnpners hotrcfFfn di'n Srhliuy, in -wolcliPm 
der Sage gt»iuase Ipbigeaia durcb Artemis eutfdbrt wird, statt dass sie dent 
dio Hand reicbt, Bowie die nnliattbar* Bolle dea PatroUiw, welclic 
ganz bi'st'itigt wordt'ii int. 

Eh hai sicb in luebrereu Ue8cbicbtt>wt'rkt.*u butreiVii der Ipbigenia in 
Aalis die MeinajiK eingescblicben, dass diee^e Oper Anfaugs in Paris ciaon 
balben, wenn nicbt gar einen Misserfolg orlitton liabe. Die Vorredo in der 
Partitnransgabe ist geeignet, diese Meiuuug zu eutkr&fteu. Wir entoebmeu 
ibr die folgenden S&tze : >Die erste AuffQbrung von Racines Meisterwerk, 
f&r dip OpernbQbne eingericbtet und von dem gefeierten Mei.-tor in Musik 
geseizt, deseeii Bubm von Tag zu Tage wucbs, wurde in Paris mit der 
ugedoldigsten Spanawig erwutet. Aiifluigs ttu den 12. April aogesetst, 
wurde sio lis zum 15). vfrscbobpn. Diesfr diirc-h das T^nwoblaein eines 
dangers veranlasste Aufscbub war lueUr ikla eine Tagcsnenigkcit, C8 war 
eio Ereignies. Wabres InieresBe und prickelnde Nengier batten eieh bii 
zum Fanatismus gestei^'Tt. . . . T'm lialb st^cbs Ubr erscbien der ganze 
Uof, m i Ausnabmo de^ Kuuigs, und die Aut't'uhrung begann. Trotz einer 
aafinglicben Befremduug und Befugenheit, gegenftber eiuem Werk, das 
rait den bisbcrigeu Traditionon so vollstandip hracb , und einor dadnrcb 
verursacbten Begreu^uug des Beit'alls, war der schliesslicbe Erfolg 
ein entsebiedener. ... Der Andrang znr zwoiten Vontellimg war 
noch ))t»doutf'iid<>r. Man erbeutete ein Partorn'liillet, um pr z-a i\, 12, 
15Livre9 wieder zu verkaufea. Die Parterrezugange mnssten init Wacbeu 
beeetst werden, vm die Heoge im Zamn zu balten und Uogl&cksf&lleD vor- 
7ubeipon. Jetzt war dif anfan^lichc Befremduug verscbwnndeii und der 
lintbusiasnius erreicbte den bocbstea Grad. ... la dem kurzen Zeitraume 
veil aehl Jabren, von 1774 — 1783, wnrde die Oper mehr ale 175 Hal aof- 
gefQbrt: sif crbielt sich bis ziun Jubre 1*'24 auf dem Reperteire VBd er- 
reicbte bis dabin eine Uosammtzabl von YorsteliUDgen. 



sal seiner Andante. 




Tochter spie- 



gelt: " V 
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Vorgcschichte. 



Dies Motiv wird best&tigl in dem gleich daranf folgenden, 
dem Chor der Griechen (I. Aufz., I. Auftr.) entnommeneny 
dem Toben einer entfichlosaenen Henge nachgebildeteti 
Motiv: 



Allegro nuMCMO 




Ihm entschwebt Iphigenias Lichtgestalt 
Bratscben mid eine F15te): 



fnur Geigcn, 






ileren Lippen sich iiach dem Wiedertdnen der starkeii 
Motive, die Klage entringt: 

Aui> diesen Motiven. 
entwirft der Kom- 
ponist eins der er- 
greifendsten Tonge- 
m&lde, welches die titteratur bis zu ihm aufeuweisen 
hatte, eines, an dessen bobeitsvoller Sebonheit sicb auch 
die beutigen Tonfrennde zu erbanen nicht mQde werden 
Wahrend jenes mannhafte Motiv am Scbluss wiederer- 
tdnt, erscheint Agamemnon. Wagner bat die Onverture 
mit einem trefflichen Scbluss fttr den Koncertvortrag 
verseben. 

Agamemnon hat seine Gattin KlytAmnestra und seine 
Tochter Iphigenia ins griechische Lager nach Aulis be- 
schieden, woselbst vor dor Abfalirt der Griechen nach 
Troja die Verbindung der Ipliigenia mit Acliillos pfcfeicrt 
werden soil. Inzwischen lasst der ersehnte ^niiisi liie Fahr- 
wind iininer liiiiger anf sich warten ; der Priesler Kalchas 
fiihit den Zoni der Artemis als Ursache an, zu dessen 
Siihnung nichts geringeres erforderlich sei, als dass Aga- 
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memnon seine Tochter Iphigenia anf dem Altar der Ar- 
temis zmn Opfer bringQ. Agamemnon, solcher grausen 
That nicht fISlulg, entsendet schleanigst den Aikas, der 

die beiden Frauen dorch die Erdichtung, Achilles sei 
durch andre Liebe gefesselt, in Mykene zurtickhalten soil, 
als diese bereits im Lager eintreffen. Den GroU der 
Artemis, fiir den im Text nur der Zorn der Gotter gegen 
die Tantaliden als Grund an^^edeutet ist, motivirt Sopho- 
kles in der Elektra (6. Auftritty mit den Worten der 
Elektra: 

Mein Yater (Agamemnon , hdrt' ich, sich ergehend einst - 

im Hain 

Der Gdltin [Artemis), scheuchte mit den Tritten einen 

Hirsch, 

Buntfarbig, hocligehdrnt, empor; und uls er iliu 
Erlegt, geschah's, dass ihm einprahlend Wort entfiel. 
Darob erzdmt nm, wehrte Leto's Kind die Fahrt 
Dem Heer Achaias, bis zur Basse fiir das Wild 
Der Yater ihr die eigne Tochter brachte dar. 

Das Lager der Griechen anf der einen, ein Gehdiz anf I. Aiiftiig, 
der andem Seite fallen den Hintergmnd der Bflhne. I. Anllritt 
Agamemnon: vO Artemis, ErzQmte! nmsonst gebeutst du Andante, 
mir dies schreckHcbe Opfer, nmsonst yerheisst du mtr 
deine gOttliche Gnaden 




Wahrend zu den ersten Worlen der schwerlastende Anfang 

der Ourerture ertunt, heitert sich die Musik bei dem »gim- 
.ttigcn W in(l» in freundlicherer Toiimalerei auf, sogleich 
uieder durch ein eucrgisrhes liecituliv unterOrochen zu werdeu. 
Neitzel, Uperut'uhror. 1. 4 
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Ari« (Xbd«r»to). Die Sonne fleht er an, der geliebten Tochter Schutz 
zu verleifaen, des treuen Arkas Srhritt zu befeuern, auf 
dass sie der verderbenbringenden SUtte feni bleibe. 

An dieser bet aller Weichheit dei' Emp/indung miinnlich'' 
K'iirdigev Arie ist vom kompositionstecbnischen Standpunct aus 
die sit h dcm He itativslil ndhernde orchestrale Diirftigkeit 
des MUtelsatses als sehr angemessen heitorsuheben, in diesem 
berkhtel ndmlich Ayammman seine ErdicMung von Achilles* 
Vntreue gegen Iphigenia (*» Vor(fesehiehie) ; es ist ein feiner 
Zufff dass, wo das Erfassen des Worts von sokher WickHg- 
keii fUr den Zitschauer ist, die Musik gurUekiritt. 

Wagner fiigt fur das Anftieten des KaldiM nnd der Giieebeii 
acbt CberlettuiigstMte eln. 

II* Anflritt Ungeduldig dringen griechische Heerfiihrer, Soldaten 
chor der Gric- und Volk auf Kalchas ein. urn zu erfahren, was fiir ein 

Chen (Allegro), q^j^^ erzumtc AU.f r« , 4J=F=rt^ 

■Artemis begehre*;. ^^-t:^:^^^^^ L±J=^ ^^^ 
Ilirem stiirmisch ^_ ^ ^ - , 

trotzigen Driingen: chor. u«je, d.,f.t d« nicht wi.der 
begegnet Kalchas mil der bedachtigen Abweisung: 
EALCH.w».roramffii«og«.fr«ttMpi »wia^? Mit hciligem Schaucr zur 

Gdttin fleliend vorkiindigl 
or. (lass sie ein blutiges 
Opfer heische: «\velcbes L-oid. wclcli ein Schmerz, du 
jammervoller Vater! . . . sagt, konntet eiii so grausamcs 

Opfer ilir briiigen''« 

l)(is allm<ihti< he Eriii'ltTt-erden drs Knlchns foii der u eia- 
sagenden kraft der Gutttu, scin heiliges Kt scfiauerrif wird 
durrfi eine geheimnissvolle Musik angedeuiet : 

die in grosser Steigermg sick 
ffie 3U einem entscMossenen 
r Bhythmvs kUtrt und krUfUglf 



. stw . bw 



AodaDte. 



Modern to. 



rattMiB _ 





') Hei Wagner iut die T«ct»Dgabe C/» w«8 deu bmregten Chancter 

den Chora widcrtstreiU-t. 



Digitized by Google 



Sf 













3^ 














g if - 




» ' •J 























Der Zorn der^lr- 

(°;/jts i;j Kalchas', 
yprkitndigimff 

ivuUrend der Anfang 



3zteln 1^ ^— m ivaineua aer Aniang 

daher: ^^^^^^^^^^ ^ T rrfjjjf ^ des Mod$raio besiM- 



tvieder- 
kehrt: 




uu. 



Die unerweichle Schaar verlangt, nacli Kriegsthaten Prwito. 
d0rstend, des gdtUiehen WiUens -firfuHung, die Kalchas Bm. 
zusagt 

Eine grosse Feiiiheit des Textes besteht darin, dass Kalchas 
nicht der Menge gradezu, sotidem als begeistertes Werkzcug 
der Gotter uud eiiier Aiirede an sie: »Du willst, dass meine 
Hand mit Beben TeTgiMBe das edelste Bliit?R n. b. w, Antwort 
gle1>t« Diese ganze Stclle wird scenisch nocb wirksamer, wenn 
man am Raiide des Geliolzes eijie Statue der Artemis ertrichtet. 

llierhcr wird Kalchas von der Menge gedraugt, damit er 
die OSttin befrage. Bel der Stelle »Von belligem Schaner . . « 
hebt er die Hande zar Statu empor, an die er dann die 
folgenden Worte in lieiliger Inbrnnst richtet. So ist auch sein 
uiid des Chors Auftreten gerado auf diesem Sobauplatze be- 
grundel. 

Wieder enthalt Wagners Bearbeitung 46 trberlcitangg- 
tacte. welche das Abziehen des Volks bequom ernioglichen, 
dafur allerdings 8 bedeutaame Tacte, in denen sich Kal- 
chas emst zu MaBBtpto 
Agamemnon 
wendet, un- 
terdrnckt : 

^Vir wurden vorscblagen, Iiier die originale Fasaung beizn* 
bebalten. 

Agamemnon, im Schmerz dartiber, class ilim oin so 111. Auftritt. 
furchtbarcs Opfer von don ("i()ttern'auferlegt wird, erkUhnt 
sich, sie zu lastein; dem Kalchas, der ihn mit heftigem 
Vorwurf zur Goltesfurcht crmahnt, erwidert er, dass ihn Arie. 
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Bee. 



die Gotter nimmer bewegen konnen, so sehr die Siimme 
der Natur in seinem Herzen zu ersticken* 

Eine bei alter Einfavhheit erhabene Stelle dieser Arie ist 

ihr Mitlelsats, in welchem in Uingerem Zwiegesprlich auf die 
klagende Oboe das weiche FagoU wehmiilhly antwortet: 

AOAM M f ^ - 






. roj , fen dti Na . tur 




Als Ka]ch{is dem Agamem- 
non den bereits von ihn ge- 
leisteten Schwnr, die Tochter 
dem Opfer zu ttberliefem, vor- 
'J^ bftit, sacht dieser neuen Vor- 
wand: i».wenn die Tochter gehorcht, die- ieh lief in 
dies ungliickserge Land, wohlan, dann sei*s, als Opfer 
i;aag sie fallen". Kalchas, welcher errath, dass Agamem- 
non Vorkehningen getroflen hat, Iphigeniens Ankunft zu 

• verhindern, weist auf das Vergebliche seiner frevlerischen' 
Absicht, der Gotter Entschluss zn diirchkreuzen, bin, 
als aiuh schon die Heilsrufc dos Volks die Ankunft der 

IV^ Auftritt Klytamnestra und ihrer Tochter verkiitiden. 

Warner hat hier wieder, nm »das Volk sclinrll iiber die 
Biihne laufen zu lassen«, 9 Takte ftingefugt. Man vergleiche 

• mit dieser Dehnung das kmze Original, in welchem nach dem 
eintSnigeTi Rfcitativ die prophetischen Worte des Kalchas er- 
tonen : »Ja, schon fiihrt sic Ipliigenia] sich selbst ihm '^dom 
Altar) ZU(«, und gleich dem Donuer aul' den Blitz, dei Chor: 
vKlytamnestra mit der Tochteru eiufallt: 

KALCH. Prssto. CHOR 



ffhrt tUt •«lb»t ihn 

i i 



fU^.ttttMutra mit it* Tubta 
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nnd man wird nnieni Yorschlag, die nrsprunglielie Lesart 1»ei- 

znbehalten, als berechtigt crachten. Freilich 'nird man dann 
nicht das Volk iibcr die BQhiie laufen lassen diirfen. Dasselbo 
wird sich vielmebr iiach dem Bescheide dcs Kalcbas langsam 
in dftt Oebffls und naeh dem Hintergrnnd zu xentrenen baben, 
wobec dann plotzlicb der Ghor ertont, der diese JBegrQssung, irle 
vorgeschriebener Maassen auch den Anfang dcs spateren ChOTS : 
» Welch eiu Beiz!a b inter der Buhne singt Sogleicb nacb 
der BegrQssung ellen noeb aadre Lente aut dem Lager ttber 
die Bubne dem OebSlz zu, nm den Eindnick der Afdcnnft zn 
vezlelendigeii. 

« * 

Kalchas ermahnt den durch 'diese verhangnissvolle Ree. Arte. Ree. 
Wendung schmerzlich EischClUerteii, sich der gdttiichen 
Machi zu l>eiigen. 

Aus dem Seblnaa der kraftvollen Ario des Kalcbas iat die 
dig Beugen vor dom gtiulicben Willeu Teranschaulicbende 
Wendung hervorzuheben : 




. i»m »Ui Al.k* hngt, 

' ■ J ^ j It 



bcair' lien Gm.un dieh aaat 
i - i J ^ 




Ziim Vortbeil eines strafTen HaTulluugsverlaufs ist die Ario 
trotzdem za entbehren. Die Lberleitung let folgende (bel Hb. 
fallen 31 Tacte Andante, 2 Tacte Recitativ fort) : 




Bei Wagner stebt eln .Obedeitungstakt zum nlotaaten Cbor. 

Agamemnon bittet den Kalchas, wenigstens den Namen 

des OpferB noch zu verschweigen, • beide eilen hinweg, V. Auflritt 

wfihiend das Volk in einem weihevoUOn Chor die beiden MouT«a«it de 

Frauen auf die Bfihne geleitet. dJir^^i. 

Wagner bat zwei wirksame Kiirzungen In dieaem Cbor 
angebracht, velcber paiaende Gelegeubeit zn einem 'Umzng 
fiber die BQbne giebt. 
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Ati« (Andante - In einer gef&t- 
K^**>)' Hgen kurzen Arie ^ 
{die Instiumenta- 
tion des Anfangs: 



Andante g^razioao 

2 CV 



und der kloi- 
nen Zwi- 
schensfttze 



p^ffU ^ Xl ist beach- 



VI. Auftritt 



tenswerth) giebt Klytttmnesira ihrer Freude iiber die 
Huldigung Ausdruck, dana begiebt sie sich zu Agamem- 
non, indem sie Iphigenien als K5nigin des Festes zu- 
rCLckia&»t, 

Statt des fulgeuden . DivertiMement bat Wagner ans den 
Aln de Dmm6} velche im Anhang der Partitnr euthalten find, 
das mit C bezeichnete Mennett ($. 394) ausgewahlt: 

Diesem folgt das kleine 
sehnsuchtige, doch uber- 
y — j- — p — . aos hannlose Lied der 
* Ipbigenia (relsend lat die 



Menuett. 




Stelle am Schln^p : 

A . chill, . A . ehlU. 




Das Menuett wird 
zum Theil wlederholt 
Qnd fQr die Ankunft 

der znrQckkehrenden 
Klytiiniuestra mit einer Ubcrleitn?!? r.nm Re itativ verselien, 
desseu ersto Tone um einen lou nacii ubeu trauspoiiirt wer- 
den. Wir empfehlen folgende Elnrlchtung als anachaulieber. 
Der Arie der Klytamncstra : »Wie gern hort mein Ohr dies 
fichmeiclielnde LoI k folgt (oline das Recitativ) sogleich das von 
Waguer gewahlte Menuett, wahrerid dessen Klytamnestra aut* 
der Biihne blelbt. Ziemlleb am Sehlusae desselben nabt Arkas 
bestiirzt und eilig, um die Botschaft des Agamemnon voii 
Achilles' Untrciie der Klytamnestra fpatitomimisch) ausziirich- 
ten. Diese erhebt sich entriiatet, es folgt sogleich and wie 
im Orii^inal (S, 87 der Pait) » Las St una al!ein!« 



Recit 



Eh . re 



rel . Un 




Das Lied der Ipbigenta bleibt weg, das folgende lange Reci- 
tativ V inl iim den fiberfiussigen Beilcht der K1ytSmu68tra Ton 
der Seudung des Arkas gekiirzt. 
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Klyittmnestra setzt ihre Tochter von der ihr eben 

berichteten Untreue des Achilles in Kenntniss und sucht 
die Gebrochene durch die HofTnuDg auf die r&chende 
Vergeltung der G5tter aufzurichten. 

Die angemessene Kurzuog des RedtotlTi Ut fblgende (nach 

der Oriffinal-Partttur 12 Tacte blelben; dann folgt: 

KLTT. IPinO KLTlr 



Ree. 
Arie. 





_ Es folgt die Arte der Kly- 
S timneatra. 



Der Mitlelsali d§r Arte 

erhiUl durch die immer mchr 
zunehmende Bewegung eine 
dem »Ha(-hege5vlirei» entsprecbende Steigerung. Die game Arte 
aihmet Entschlossenheit und beleidigten Stolz. 

Iphigenia, w ell he allein zuriickblcibt, leiht ihrem VII. Auftritt 
Schmerz ergreifcndc KlagetCne. 

W'ie sie aus ihrer Bt'liiuhuiuf orwavht: 

Lejito _ H.b ich rechi c..hort» Wt« sich tfiref BrtUt die Lento. Arie. 

sehimerserpressten Seuf- 
xer entringen (Anfang 
der Arie): 

if f f r- — 'C— r 1 sehmilst: 









i 


[i r 1 




■f ^ i ^ 
















J* # 



Meinen Attf 



«ehl rnt . fliettt 



eni.ftie«ti, ihr heUien Thrl.ncn 



fsUes ist r<'» hnirr.stem Gefuhl durchdrungen. Sicht gnnz 
chenOurtig sinU den beiden Anda*Uesdlien der Arie die beiden 
Allegros. 
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Rec 



vni, Aiiftritt Da naht Achilles. Freadig eilt er aof die Geliebte zu, 

die ihn kalt von sich weisst Seinen Bethennuigen, dass 
Iirthmn im Spiele sei, seinen wiederholten Liebessdiwli- 
ren gegeniiber fiihlt sie eadUch ihr Heiz erweichen: 



Dao. 



ira. Mats BtnffM, 




B«ia Ver . dachi, mein bmrntr, aaia Sdncn 




Ill Aufzug, 

I. Airflritt 

Pr^nde (Gra- 
sioBo, Alle- 
gretto). 

Kec. Premier 
Hottvement. 



R«e. 
Arie. 



Wagner lisst die Aiie der Iphigenia: »Ach, mir im Uerzen 
zu lilar ...n, das Recitatlv des Achill : i> Spriichest du w:ihr «, 
seine Arie: »Tyraiij)iii, ach, dein Herz hat uinimer es erkaimtu 
aus und erzielt so einen kraftigen Fortgaiig dor Handlung. 

Ihr Licbesgliick preisend, ilelieu sie Uymeii um 
Segen an. 

Die zji eimalige begei- 
slerte Anrufung Hymens 
bildet eine wirksame und 

langsamere (Inter- 
breehung det schnellen 

Satsei des Duetts: 

Bel Wagner iat das ganze Bedtativ and Duett nm eInen 
ganzen Ton nacb unten transpouirt, iraa durohana angebraclit ist. 

Inzwischen nehmen die Vermfthlungsfeierlichkeiten des 
glflcklichen Paares ihren Anfang. Die Freundinnen nnd 
GeiBpielinnen der Iphigenia schmttcken sie znr brftvt- 
lichen Feier und verheissen ihr in einem lieblichen Liede 
ein firendenvolles Loos. 

Wagner hat dies Lied mit Beebt um das Becitatir der 

Iphigenia und den Oesang der Odecbln, sowie um die zweite 

Wiederholung gnkiir/.t; daffir hat er spater die Besorgniss der 
Iphigenia, der beleidigte Achill muohte sich mit ihrem Vater feind- 
lich begegnen , in den Text des ein venig veranderten nachsten 
Recitativs Terlegt 

In einer edel empfundenen Arie iiberwindet Iphigenia 
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ihr Bangen roit der Holfirang, Achilles werde seiaen GroII 
gegen den Verlfiumder Agamemnon za besiegen wissen. 




dem ctetea Wn .fen.. 



In der Stelle: 



«co keftig W9eh9einditr Pemh tpiegett tich die sUtse Qual 
zagender Uebesenmirfung, 

Ihre Mutter Klytftmnestra naht mit der frohen Nach- II. AiiftrHb 
richt, dass alle Vorbereitongen zur Hochzeit im besten 
Emvemebmen ihres Vaters und Aires Verlobten getroiTen 
seien; w&hrend eines (ftusserst einfacben) Marsches naht 
Achflles mit Volk und Kriegem. III. Auftritt 

Dm BedCatiT des Acbill vor dem MaiBch, da^jeiiige n»cb gtoeo). 
clemselben, sowie die ganze Eiiiffibrung des uberfldBngen Pa- Bee. 
tfoklua stnd mit Uiehi von Wagnef beseltigi worden. 

In einem Triumphgesang (in welchem auch Trompeten soio «t Choenr 
und Fanfaren nicbt fehlen) singen AchiUes und der Chor ^^'^"'^ 
der -erwfthlten Braut und dem Gott Hymen Lob und 
Preis. 

Pie Origlnal-PartltiiT lasst jetzt ein DlvertfsseineDt, Air gai. 
Afie der ©riechen, Chor (wVom Freund gesufhttt), Suite du 
Divertissement, Air des Atll^^te8, Leiitemcnt (Mouvemeut (U- 
Chacouue)f Entree des Esclaves Lesbieunes, Choear de!> Ks- 
cla^es Lesbiennes, Recitativ der Iptilgenie, Air pour lea Es- 
claTes folgen, welches alles Wagner gestrichen hat. Dafur 
Msst cr in einem Herit.itiv den AcbiU der Ipbigeula die Baud 
zum Brautgange rcichen. 

Ein hubsches, weihe voiles Quartett mit Oboe, in wel- 

cbcm die Partie de.s Patroklus bci Wagner (lurch einen > An- 
fUhrer der Thessalicr" crsctzt ist, enthiilt cine letzte An- 
rufung an den Flhegott, alle wollen sich /.urn Altar begebcn, 
als (in einer Lei Wagner wirk:jan» ver.stiirkten Weise Arkas 
sich ihnen mil der Nachricht enlgegenuirfl, der am Altar 
harrende Agamemnon fiilire nichl:^ Andres im Schilde, 



<i(iatnor et 
Choeur. 

MftHtOflO. 

IV. Auftritt 
Bee, 
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Maestoso 




R< e. 

Ariti (AUe(pro 
niodcrato, bei 
Wagner (' An- 

(I;iute moBso, 
also wliebli^ 

laiiKsamer). 



Beo. 



Tenett. 



als seine Tochter daselbst der erzfiniteii Artemis zn opfern. 
Mit Entsetzen vernefamen alle die Konde: 

Zornentbrannt ver- 
heisseii die Thes- 
salier (Krieger des 

fHOR. Erbebtdie tr.d# mehi he! *o cr*«»licher Th«U Acllilles) Schutz ^G- 

i^en solche That , und Klytainncstra fleht kiiieend den 
Achiii an, der Iphigenia, die jetzt alles verlor, fortan 
Vater, Gemahl, Heimath und Gott zu sein. 

Diese Arie ist von hetxorroffmder Schonheit und tiefer 
Empfiiidunr/. Neben dem Streichquartett ist nur die Oboe 
vericandt, wekhe Uberall, auch neben der SingsUmme, die 
Meiodie fUhrt: 




ItUngen t» den WoHent „ _ , t- 

5^;^w r* 

Achilles betheuert: 

Vor neine* Zornp ^ e.rcchier Wuth kann nichtt Ihn m«hr besehS.Cze&! 




oruf ire.rccnier 




Iphigenia beschwdrt ihn, gegen ihrer Mutter Meinung des 
Agamemnon zn schonen« 

Dieses Terzett in()chte an dieser Stelle trotz seines must- 
kalischen Reizes als Lange empfunden werdeii. Der Streit um 
Agamemnons Character im Beiseiii und unter Betheiligung der 
Tochter darf nicht als zart gelten. Uberdies legt sie spater, 
da sie so villig In den Tod geht, durch die That den aHer* 
gultigsten Beweis von ihrem kindlicben Gehorsam gegen den 
Vater ab. Ibre Bitte uin Schonuiig des Vaters ist schon im 
Kecitativ euthalteu. Man mag also vein Recitativ sogleich auf 
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die vier letzten Tacte des Teizetts iibergehen, wahrend welcber 
Rich Iphtgenia {mit fleheuder Oebaide gegen Aobilles), Kly- 

tamtiestra 'ihii zur Kaclic anfcuernd) und das YoTk entferneii. 

Doch auch die nacbfolgemle Arie des Acliille^. der auf Patroklus', 

bei Wagner auf des Arkas Mahiiuiig, sieii gegeu Agarueinuou V. Auftritt. 

ta mSsslgen besehliesst nod den Fttnprecher mit der Ver-B«c. Ari«(AUe- 

sicherung seiner Massigung an Iphigcnia entsendet, scheint gro mo<t«r»to). 

achwachlich und gedehnt. Wlrksainrr ist es obnehin, wenii 

Achilles deu £ntscblu6s , sich zu massigen , nicbt erst an- 

kandigt, sondeni yrtnn ihn, den Liebenden und beliBblStlgen 

Uelden, des Agamemnon Gegenwart zur Rahe zwingt. Patroklu» 

bez. Arkas entfernen sicb demgemass mit alien Ubrigen, Arhill 

will den Agamemnon aufsuchen, als ei ihn bereits gewahrt. 

In del Pafdtar weiden in dieeem Falle dte Seiten 3SI — 239, 

im KlAvletanfficnge die Seiten 85—94 einfaoh tHierselilagen. 

Den erreglen Achilles bedeutel Agamemnon, sich dem VI. Auftritt. 
Willen des Vaiers, dem Beschlusse dor Goiter zu beugen, Bee. 
indess Achill ihn an scinen Eid, mit der er ihm seine 
Tochter anvertraute, mahnt und die grassliche That mit 
aller Kraft zu verhindern gelobt. 

Ein kleincr Sprung:, der die Politik aus dem iiberlangen 
Kecitativ ausmerzt, wird sehr zweckmassig sein. Es bleiben, 
vom eigentlichen Beginn des Itecitativ an gerechnet (Achill: 
»H», er kommU) 40 Taote, vom 41. bleibt das ersle Ylertel im 

Orchester, dann fallen 1 4 Tacte ans. Per Text -wird vom 
1 1 . Tacte an in der Fassung der Partitur, also folgendermaassen 
gesanf^en : 






I. 




Mil 



In einem Duett, Dao. Presto. 



in wHehem Jecente 
und reiehUche TriUer 

der Geigen das Lo- 
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andeuten: 

l>TMtO 





gera^an si§ in 

hefligen Wor- 

f I i p p pp*"^ p p ff f^'n flnpf'nfft?- 

AG. Wie da »o kOiD •nd frcth mir dro . hast der. Mil I\€( III 

hat Wagner das Sabelgerassel des Achilles^ das ja docA oime 
Foigm bleibt, durch Worte <fer EnfrUihmg ersetsL 

tt«c. Achilles oilt mit der Belheuerung, dass er zuerst fallen 

miisse, ehe Iphigenia sterbe, von danneru 

Dies Recitativ erhdlt durch die bei Gluck bisher unge- 
U'ohnle Zuhulfpnahme einds Blasinstrutnents , der Oboe, durch 
das Tremolo und die energische Zeichnung der ersim Geigen 
und BUsse eine besondere Bedeulung : 

VII. Auflritt. j>__y_^ * • Agamemnon will 

lit"!- " ]i g-^t.jrf'^-^^W ^ unverziiglich die Opfcr- 

that vollbringea, er ruft 
die Wachen, da wankt 
sein llcrz, iioch einmal will cr sick angesichls des starreii 
Rathschlusses der Gotter, angesichts der slolzen Drohung 
des Achilles, der nieht nachzageben gesonnen ist, cmpor- 
raffen: er vermags nicht, die zilrtliche Liebe, das Erbarmen 
mit der Tochter, das GraKsenhafte des Untemehmens, das 
Rachegeschrei der Eumeniden, das er schon zahdrenmdnt, 
alles wirkt zusammen, um ihn zur Sinnesumkebr zii be- 
wegen. Er beauftragt den Arkas, der mit den Wacben 
im Hintergmnd harrte, sein Weib und seine Tocbter beim- 
Hch naeb der Heimatb zu geleiten. 

Dieser ganse iiecilativsatz isl ein meislerhaftes Beispiel 
des spdier von Mozartf Beethoven^ Weber weUer autgebttuten 
dramaUschen ReeitaUvt; die Didttung wird in freier Form 
durch dit MtuUt bis in die feinslen SchaUirungeti ausgedeuM. 
Jedesmal, wenn ihm der Tot hie r Bild vor Augen komml, er- 
toneu yiulen und Ohoen im Einklangf einem unschtUdsvolleH 
Wehklagen rergleichbar : 
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AGAM. 




IHe YerToUBtandiguiig dieter Sext, spiter der Ten sum 
Akkord bei Wagner raabt ihiicn dcQ Eiudruck der Uulfloeig- 
keit, des VerlMsensein?, dtram wlrd hlex das Original Tonn- 
ziehen sein. 



JJi F Ti .m 



t Oh 



Das Raten der Etimehiden toird dunh das Moliv begeieknet: 

Vnvei'gleirhlich sind Ai/nmemnons 
GeuHSsensbisse geschildcrl . f/er/en 
ivelche sich selbsl dte (Jualen der 
RachegOUinnen abstumpfen : 

Mit Scliinerz denkt er Arie. Moderate 
an das entsetzliche Be- ^^"^^^J^'**" 
ft gin lien zuriick: 

>'\Vcli nur! die siisseste der SpendeH, 
Den Vaternamen gabst du mir, 
Und ich hot mil giausamen H^lnden 
Den Opfertod zur Gabe diu. 

(&b«n.. T. Gomelins.) 

Der langtame StUx der Arie: . ^ 

Moderato. 




zeUhnet die Stimmung 
der verluiltenen Klnge. 
Den etwas slorenden klei- 
nen ItiUelsaU (Presto) 



Idsst Wagner fort. 

Mit wildem £ntsclilusi>e weadet er sich zur Artemis 



Allegro 



AUegro. 




dn, d! 

und bietet sich sclbst zum Opfer an. 



PTWJ} 

lie iiUhl icb hMtn er . wei 




P 
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II I r Aufzug, 
1. Auftritt. 
Presto. 



II. Auftrttt. 
Etc. 

III. Auftritt 



Arie (Lar- 
ghetto). 



Das Unternehmen des treuen Arkas wird schon im 
Beginn gehemmt. Das Volk, welches von dem Willon der 
Gutter und cndlich audi von dem Namen des Opfers 
Kunde erhalten hat, setzt sicli der Fluclit Iphigeniens 
nit lieitigcn Worten (Clior hinler der Scene) entgregen. 
Arkas versucht die tobende Menge zu beschwichtigcn. 
In Ipliigenien reift die Erkenntniss, dass der Goiter Ge- 
bot durch keincn menschlicLen Fiir^'itz nmgangen zii 
werden vermag; sie beschliesst, freiwillig m den Tod zu 
gehen. Selbst den ungestum zur Flucht drangenden 
Achilles weist sie jeizt init s an f tern Liebeswort ab. 

Wagner liat die zweitti Arie der Iphigeiii*: »Leb wohl. 
lass dein Ilerz treu behuteu Eriimerungu (Esdur 3/4] gestricheu 
and daflir dia enta: 



XVH. Um Loos.tUn mJr be 



fnurh_»oU ieh 



sua. 




Bee Arie (Al< 
legro). 



luit einem Tienen ZwischebsaU verseben, in welcheoi Ipbigenia 
des Achilles Thatendurst fiir Troja zu erregen sucbt. 

In einem (durch Wagner erheblich gekCkrzten) Recita- 
ttv und einer stiinnisch erregten Arie: 

gelobt er, so- 
=: gar im Tem- 




pel noch ih- 



ACH Dem Tod raU iUi.chuiUa|>i lua R«ub, ren Mordeni 

zn wchren, den Kalchas. ja ihreii eignen Vater. vvenn sie 
ihr naheu wiirden, mit dem Tode zu beslrafeii. Dem 
Rasenden will Iphigenia durch schnellen Tod zuvorkom- 
men; wieder horl man hinter der Biilme das Schreieu 
des blutdiirstigeii Volks, da stiirzt Klytiiinnestra mit jam- 
mernden Worten herein. Doch auch sie vermag Iphigenias 
heldenmuthigen Entschluss nicht zu erschiittem. Diese 
Arie (Lento), bittet die Mutter mit sanftem Trosteswort, in Orestes 



IV. Aufiritt. 
Kec. 

Presto. 

V. Auftritt 
Rec. 
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£rsatz za finden (2 Klarinetten verstj&rken mebrmals den 



L«nte. 



schmeichelnden . 
Ausdruck): 



Auch dem Vater moge sie niclit ziimen: 

p p sie davoii . iiidem 

sie die ohnmachtige Mutter in den Armen der Frauen 
zuriicklasst. 

Wag;tier l;isf=t <1a^ Zf>lt ?'ir'h hinten offnen und Iphigenia 
wahrend einer santteu Mu^lk durcb das sich ehrfurcbUvoll 
tbeilende Yolk znm (nicbt sichtbtren) Altar schreiten. 

Da kommt Klytamnestra wieder zu sich; sie rast dem 
Ausgange zu, woselbst ihre Frauen (besser griecliische 
Soldaten) ihr den Weg versperren. Sie zermartert sich 
in iodilicher Angst (im Orchesler das Moiir -: 

vivemen t^ ^ In nainciilosem Ent- 

h'inn *''^r^l + '' H-y-- setzen stairt Klytam- 
• ■ ^" # nestra vor sich hin: 

sie iTieint die Tocliter, den 
Friester, in seiner llnnd den 
Mordstahl} zu erblickeu: 




M . rirkchi ihr dir Bru»t 



and oil rorichendem 




VI. Auftrltt. 
Rec. 



Man bemerk€, wie die Zuekungen des Opfert in dem 
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Arie (All«gro^ Oboenmotiv veranschauUcht sind* Youi Gef&hl ihrer Obn- 

macht iiepeinigt, fleht sie ah..,^ 

zu Zeus, iliren Sclirnerz | ^ J-^ f J j^r ^ j^:^ 

an ganz Griechenland - 
zu riichen : 



L«Bto (An- 



Vlt, Aiifiritt 

Lento (Au- 
dante). 



VIII. Auftritt. 
iX. Aunritt. 



ZU HelioB, alles in Dnnkel zu hiillen: 




Da diese Arie cirieti 
grossea niusikiilisch- 
dramatiscbeii Udhe- 
paDct daietellt, so wird 
es viel wirksamer sein, wcim Klytamhestra ifvahrend dcs Nach- 
fipicls ciie Kctte der Wadien durchhrlcht nnd der Vorhang 
talit, anstatt dasfi der in der letzten Scene theilweise wieder- 
holte chonlmascige Gesang ale nwok ibrar Arte 
anfeuert. Ea wiirden dtnigeiniiss auszulassen scin: in der Par- 
titur Seite 3H— 313, ioi KUvierAUszuge Ho, i9 (S. 13^— 437J. 

Die Biihne stellt den Schauplatz der Opfcrhandlutig 
dar. Das Volk umgiebt den Altar nnd flelit in frommen 
Toii'^n am giinstigen Fain wind nacli Troja. Da eilen 
erschreckte Schaaren mit dem Ruf: Entflieht vor dem 
Zorne Acliills i fiber die Biilmc, Acliill ersclieint mit seinen 
Thcssalieni. audi Klytiiinnestra ist durch die IJeihen des 
Volks gedrungen , und schon macht Achill Miene, sich 
der Iphigenia zu bemachtifren so bei Wa<^ner; wahreiid 
er sie in der Original-Partitur sofort an sicli reisst , als 
sich heftiger Donner vernehmen lasst uiid Artemis, von 
Wolken umgeben, verkiindet (nach Wagner : »»Nicht diirsie 
ich nuch Iphigenias iiuU, ca mi ihr lioher Ueist, den ich 
erkor! Mein Opfer fiihr* ich in ein femes Land, als 
Priesterin dort meine Hold zn lehren . . .« 

Die ganze Musik vom Donner an bis zum Uesang des 
KAlchM: »Be4et dankbar • . « iit toii Wagner blnktigefugt 

Wilhrend Iphigenia demlitlug der. Artemis naht nnd 
mit ihr von den Wolken entfUhrt wird, preisen die Za- 
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rttckbleibenden das ScMcksal der opfermOthigen Jungfrau: AndMte. 



Andante. 
CEOR.Wle f fiU' Ich da* H«ra 



to dcT Bruti 




er.bc.bcM In miichtigen von Wagner hiii- 

, ^ zugefugten) Schlussaccordeii bre- 

^ its chen alle in den Ruf aus: »Nach 

^ r r r r r rp ■ , 

. lit; kuuce Wnb' er . bc.beo 1 TOja 'I'C 




4. 

Iphigenia auf Tauris. 

Opcr Traccedie) in. vier Avifvcugen. 
Musik Yon Oluck, Text von Guillard. 

WShrend die Oaverture meistentheils ein abgeschlos- i. Aufe^ 
senes Tonstftck zn bilden pflegt, dessea Zusammenbang i. Auftrftt. 
mil der Handlung von den firttheTen Meistem nicht ein- 

mal allzu gng.stlich gcwahrt wurde, und das im giinstig- 
sten Falle die HauptinomeiUe der Handlung musikalisch 
veran<?chaulichte, fiihrt uns die Einleitung der Iphigenia Gra icux un 
auf Tauris sogleich auf den Scliauplatz, in den Hain, der 
den Tempel der Artemis, die WirkuntJisslaUe der Friesterin 
Iphigenia. um<-- !;]ipsst, iiiul in die Handlung. Der heilige 
Frieden des Ortes ^Le calme] ,28 Tacte): 

wird durch ein herannahen- 
des Gewitter 'Tcmpf'te de 
= = p 'frj" - = = '= ^o''^ ' ^ Tacte, Tenipete iin 
''ty P peuplusrapproch^e, STacte, 
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Tenipete ti es fort, 23 Tacte; : 

imterbrocnen, iiach ei- 

A|^''7tT3'' .T ;,?Bi i ner Weile heftigen To- 
ipfl B ^ ^ ^ ^r ^'^T ^* ^ " ^ nH aS bens slellt sich ala 
~Ji P-^fc-t-uJ t-S^ schlimmer Gast Regen 

und Hagel ein (alle Blaser, dabei kleine Fiote, die Strei- 
cher in Secbzehnieln) : 




4 



ti;; lit; ci«^* 



! P 



iind wahrend das Un\v( Ucr seine Gewalt ein wenig ver- 
inindert, kommt Iphtgenia init Priesterinnen, Griechinneii 
aus ihrer He i math, auf die Biiline und fleht die Gotter 
um Abwehr an: 

KeUi gro„e 031. ur Ar . m« DOCh nOCh 

zweimal 
bricht das 
GewittervoQ 

Nenem los, unterbrochen durch ihren und dcr Priesterinnen 
Gesang, die um Abfklhrt aus diesem unwirthlichen Lande, 
um Abstellung der Menschenopfer, an denen ndieses Volk 
sich letzt«, bitten. ff^ 4 

Da legt sich nach f — 

imd nach die Ge- *" ^ 
wait des Stunnes: 

mS7 





Iphigenia raft dankerfullt aus: 




IPH DW tto . hf Mirt m . 



riek 





hi — -..1 ^-1 











Gaiuek Orrh- 

«Doch von Sturm ist erregt mein 

Herz in seinen Tiefen. ' 

Zwei Priestermnen (in eiue 
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zn Tereinigen] fragen sie nach der Ursache ihres Kum- 
mers. Sie beginnt: 



IPH. 



II 3p p }o D!cse Jfarhl ««h im Traam ich dn? SeMass mfintr AS .riM!, 



rr 




de» Va.tgr« Kot* er.barrt' ieb fr«b 




1 JIfan fttfocAle 

fuhruttgen und 
Malereien des Or- 
cheslers, dte sivh der modernen OrcheslerOehandlungsweise mehr 
und mehr niihern: 

>'Ich vergass in des Giiickes Drang, wie er (Agamem* 
non) hart einst mir war: 

Und B.i«Kb i«jiK«s Mtbnen... Da bcLt dcr Efdc tiefste Kluft 

. . . ans (ler bronnenden Luft 
fallt ein Strahl auf das Schloss, 
von Flammen ' 




wird ZtTsti") rrl! 




ObCl.%n.i)r. 




Toll Blut, 




Mitten aus dem Trtlmmerhaufen hort sie ein Klagelied 
{man bemerke die heiden schmerzlichen AcmrdB naeh der Sch^ 
derung der ZerstOrmg im Presto) ^ sie erblickt den Vater, 

wie ervor cinem Phan- 
tom i tremolo in den Sir.}, 
ilirer eigenen Mutter, 
flieht. Die Mutter rcicht 
ihr ein Schweit, yie bohrt es dem Bruder Orcst ms Herz. 
Wall rend sie auf den Altar sinkt, bitten die Priesterinncn 
den Hinimel urn Milde. 

Die Modulation EmoU — D-moJt — Emoll — A-moll ist 
fur die schmerzUche Erregung der BUtenden bexeichnend. 

5* 



Lento. 



1 



fflein TrS.i'.er teln 




See. KitihUtf so Uagt sie welter, ist ihr auf Erden geblieben; 
selbst ihr Bmder Orest wird ihr keinen Trost bringen. 

Ein Sprung, der die erste schonere Halfte des Kecitativs 
belbehllt, die zweite unwich- 

tigere mit der Geronrcdc dor . '\ ^ 

Priesterin iibergeht , erfordert _ft * jifi P 
folgende Umaiideruiig : es blei- 
ben 46 Tacte, dtnii folgen: 

Sogleicli loUleatt neb die Arie dei Iphigeni* an. 

Moaerftto eon Sie bittet Dianen, das verhasste Geschenk des Lebens 
wpreuioiw. y^^^ nehmen, damit sie darcb den Tod mit Oresl 

vereinigt werde. 

Diete Arte, tm Hatupt' 
theit navh heutigem Geschmaek 

zu Ucblich : 
im Miffehafz iiuiiy aus detn Text her- 
ausempjunden^ ist von dem Gefiihl from- 
mer Ergebung durchwehl, das auch au$ 

dem oft wiederkehrend$n : 
heraustifnt. 

Largo. Nach einem kleinen, aber hochst beseicbnenden mit- 
leidsToUen Klagecbor der Priesterinnen erscheint, dw<^ 
ihren Schmerzens- 

nif erschrcckt, / ..lJ. ^ id t ^ '^^'^^^h^^-'' 
Thoas , unruhvoll ^ \^?7f^f ^J tJ 

undfurchtgepeinigt: Li-—-', i L-i-U 

Er bittet iphigenia, sie mochte vom Himmel die Bannung 
seiner Schrecknisse eiflehen; als sie ihm erwidert, dass 
ihre Thranen nichts mehr vermochten, entgegnel er, 
Rlut allein wiirde dem Zorn des Ilimmels ein Ende 
setzen. »Mein Lebcn bodroht, wie Orakel bcsagen, 
wonn ein einzigor Fromaliiig die Kiistc botritt und niclit 
Asdante. den Tod erleidet,< In einer Arie giebt er seuien Besorg- 
nissen vor einem llacbegott, dessen Wetterstrahl ihn zu 
vernichten drohe, beredtesten Ausdruck. 




II. hnfttm. 
Rec. 
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IHese (iusserst charakteristische Arte ist ri)izelnen he- 
merkenswerthen Ziigen sehr reich. Das Grauen yeheimer 
Ahnung in Thoas' Seele ivird durch die yeslossenen Sech- 
xehnM der BUtte angedeutet, genitU erdacht ist die Fagott- 
sUmme, die pWtzlieh, ahhndenda vHe der Tag, einsetst und 
MnabsdureiteHd die Nachi herbeifUhrt: 

tBOAB. « 




It«BtO. . , 

«Be . be, bald wirst graa.sig du 

ii d I A A 



en . denl* 




Svhaurif/ crkiituit 
nach dem vorauj- 
gehenden Cismoll der 
drohende Buf: 

Da nahen jubelnd Scythischc Manner, von dcnon 111. Auftritt, 
Einer dem Konige den Fang zweier Fremdlinge verkuu- Allegro, 
det. Neuer Jubel. Rec. Allegro. 

Ilier lisst sich durch die U berschlagung des ersten Scythen- 
chors eia zweckmaasiger Sprung anbriugen. Man lasse tiach 
der Alia des Thoas zunicbst den Seythen, der mlt dem im 
II. Aufzug anftretenden Tempeldienei in eine Person zu ver- 
einigen ist, eilig: auf die Bi1b.ne kommen, wahrend seiner 
letzten Worte naben die Seythen. DerOrJehen rrd 

(Bs fallen ans: Ohor Allegro, vom a _ . jf _K J^ i-* 
folgendon Recitativ 38/4 Tacte), das 
Becitativ b^iunt an der SteUe: 

Der Scythenchor (mil Beeken, Trommel, S kleinen FlUten) 
wird durch seine Rhyllimik und seine Verxierungen als Bar- 
barenmusik herror(jehobpn und pvinnert €M die JanilSCharen- 
musik Mozarls in der uEntfUhrung" : 




ITbkt 



vlhrt der 



Out 
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Rec. 
W. Auftritt. 



Alh'gru. 

V. Auftritt. 

Ke.-. 

VI. Auftritt 



Dcr Kiinig heissl Iplii'icnien sich znm Opferaltar be- 
geben , uni dorl die Freiudlinge ?a\ erwai ten. Das freii- 
dige Ereigiiiss wird von den Scytheii durcli einen cliarak- 
teristischen Daiikchor: »LaDg' lechzten wir nach Blut« 
uud durch Tanze g^efeiert. 

Die herbeigefUhiluu (iefangenen werden von Thoas 
vergeblich um ihre Alisicliten befragt nnd wicdcr al»- 
gefiihrt. Die Scythen wiedeilioleii in wilder Fruude ilireii 
Caior. 



Es Boheint gcniigend, weim dieser Chor nur einmal, am 
Actschluss, erklin^t, aucb die Ballettnummern durfoii als der 
lieutigea Biihiie uicbt entsprechend ausgelassen werden, £s 
Ist mlthln folgende Einrlchtimg zu treffeo : Beeitatiy des Sey- 
then, Chor: »Nicht ewig . . . «, BedtatiT Ipbigenie : »0 Gutter, 
beinrnt diiii Sclirei, der mir die Brust zersprenget, ach wie sto 
grausam ist, die Pflicht der Priesterin.a Thoa?: zu Iphigenie; 
»Nuii geht, fubrt zuiu Aitar die Gefangeueii lua (Iphigenie 
geht ab, man f&brt die gefesselten Gefragenen herbei), doeb 
i^^i, len flnstrer Sprucli bedraiigct, Mir drobend nahen Unter- 
gatig, Weilo fern, da»8 ich iiiclit seliade des Opfer* Segeu.n 
^'uuulehI fallen aus (Seite Hi] 6 Tacte Keuitativ, der Choi 
(AUegvo); die Ballettnvinraeni Mdme HoaTement G, M^me 
Mouvcment G, Memo MoiiTemeiit 2/4, Heme MouTemeDt C fallen 
aus, (Tboas' Blick fallt auf die Ge- thoas. s.g<rt .n.w^.heinPUn 

fangenen) der erste Tact des lolgen- ^ J^J^'^ h ^ 

den Redtativs (obne Auflact) Unlet : yi^tr^^ 

II. Autoigi Der zweite Aufzug zeigt mis Orestes und Pylades (ge- 
l Auftritt. fesselt in einem Innengemach des Tempels. Orest ist 
indaate (Kec.).wie vorhiii ganz in seioen Schmerz versunken; Pylades 

ist Irostlos, ihn so Andaate. 
Starr uiid schwei - 
gend zu finden: 




nur seine 
Seufzer zu 
vernehmen: 



Vr. 





















wichtigen Grund zur Trauer : 
»Mit Grausen seh' icb nun«: 
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. . . Nicht genug, dass er die ei- 
gene Mutter ermordet: »einen 
P P f ' ' / P Freund nannt' ich mein und 

ich morde auch inn, reisse 
anch ihn ins Verderben.u Der wildesle HSUengraus, die AUegro (Arte), 
verzehrendste Pein sei nichts gegen seine Seelenqualen. 

Allegro. 




Die Arte: ^ ~ f 

4»M|^0nl^ in Aulis: »0 Zcwf, detVier BUtze Flammen schleudre 

herniederx ,.). AufzufiK die sie an Energie iibertrifft [auch 
Trompetrn xnd Fauken sind verwandl . Mit f/rasster Leb- 
haftigkeil icerden die eiuzelnen dichterisdien Ansthauunyen 
auch in der Musik ausgemaU: 

wie beredtist 
seine Sdbst~ 

anklagf Sci^ 
tensatz der 
Arie) : 




tth<,tmAM» Tula Ut tSmMym uuhw Qaal 



OR. 




- Pylades will selbst den Tod an derSeite desFreundes 
gern auf sich nehmen. In der bekannten tredherzig ein- 
schmeichelnden Arie: 

begriisst er »in 
heil'ger Stonde 
den Streich, nach 
dem uns nichts 
mehr trennU. Der Tempeldiener (der Scythe des ersten 



Jkndantb prazioso. 

FYL« Vbn Ju.gend auf im treu «r 



Bun . de 




Bee. 



Andante gn» 
sioso (Arie). 
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Roc. Auf/.ugs ersclieint mil Wachen und lasst den Pylades nach 
schmerzlichem Abschiede aus Orestes^ Armen hmwegfuh- 
Grave et inar- ren. Dieserwen- 

det sicli ill wilder '^J^ .' J- 
Verzweiflung zu 
den CrSttern: 



Aodftntt. 




Des Lebens Qbem&de ileht er sie an: 

tcrschnUHH 





Da ttberkornmt ihnpldtzlich tiefe Ruhe, die sich nach und 
nach auf sein Herz senkt Er schlftft vor Ermudong ein. 

Dieter wundervolle Tmsatx ist durdi den eigenthUn^idm 

liratschenrhyUimus in hochstem Grade bemerkenewer^ (der 
28 Tacte hindurch auf dcm Anjantc . 
A liegen bleibt): tvah rend die /Jr^*- ji- 1-^^ ^ 

Geigen gnnz aUmUhUch im- 
mer mehr nach oben'sleigen: 
bis er endlieh bei der bangen Frage: i»5o woUt ihr endUch 
Hast dem MuUermifrder geben?* mfl der auf einer Note «#r- 
weUenden SingsUmme die Bollen weehselt und mitieidig in 
engen Intervallen lUagt: 

K K 





on. So woUt !hr cad . Ikb r.^^t 

worauj die Bewegung sich wieder in umgekehrle^m Stnne voll- 
sieht. in diesem Hets regsamen Rk^mus ist die gleidismn 
unter der Asche seiner Buhe gUmmende, gMeh darauf in den 
Furienseenen neu losbreehende Giuth seiner Geufissendrisse 
angedeutet, 

tV. Anfirittt Doch wenn auch sein KQrper vom Schlaf fiberwIUtigt 
Oravo et mv- jgt, Geist schlummert nicbt AugenblicUich (mit der- 
selben Mnsik, mit der er soeben die Gotter rief, ent- 
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tauchen, wftbrend die Helligkeit einem fahlen Ncbel- 
schimmer weicLt p^raasige Geistergestalten dem Hinter- 
grunde, der Erde, sie schleichen zu seiner LagerstEtte 
(wahrend der Sechzehntel) , sie recken jjespenstig die 
Arme nach ibm (w&hrend der drei AchtelschlUge): 




imd zcnnartcrn die Seele des schlafeiiden Mnttermorders Animd. 
mil brennendem Vorwurf. Blutend naht der Schatten der 
Klytamnestra. 

J?* giebt Bingebungen des Genies, wetche den Wechsel 
der Sitlen und des Kuustgeschmacks uberdauern. Die griechi- 
schen Tragiher trerden geleaen loerdrn, so Innf/e Mcn.schon 
leben ^ siindigen und das lipf hte thun. Hier ist eitie Scene, 
wie sie mUchtiyer nicht empjundcn noch ausgedruckt werden 
kann, Sehen wir uns die AusdrueksfiUUel niUier an, so ist 
ts aundehst die durch Heine Bewegung verkunmerte Wueht 
und Latt der Tiine , dann das SchwUie, Trostlose , Harte in < 
der Stimmting. In Bezug nvf dm Kfang sind es die phrrnrn 
Posnmien, tvelrhe dem Ganzen dns Gepnigc furchtbarei' 
Mahnung veileihen, Wie ermattet, wehklagend frsrhpinen 
gegen die erschiiUernden Racherufe der Eumeniden die Seuf- 
xer des Sehtafenden, Noch einer grossartigen ScfuUUrung 
set gedaehL Jedesmal, wenn die Eumeniden die Worte spre- 
chen: ndem Murder seiner MuUer<f, verwandeU sich das Forte 
in ein Piano, in dem nur das }]'ort »Multer« durch cincu 
Accent hervorgehoben tvird: ais ob selbst die Ettmeniden sich 
scheuten, das fnrchtbarste alter Vergehen, den MuUermord, 
bei Namen zu nennen: 
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V. Auflritt. 
Bee. 



Andftnte* 




Andante Uudc 
r*to. 



Orcst orlicbt sich, von Scclen- 
y| qualen gepeinigl. or erblickt cine Ge- 
stalt und ruft entselzt: >Die Mutter!'* 
£s ist IpMgenia, die zu ihm kommt. 

Die l^eleiirlitung miisste hf(T etwa so angeordnet werLkti, 
(lass, sobalii Ori'sti-s sich orhebt und gegeu die Thiir das Ge- 
niachs 8tarit (etwa auf dem fiinftletzten Tact des Cburs) dicse 
anfgeht und im Neljengemaeli Iphigenle in natOTltckem Llehte 
sichtbar wird. Augenblicklich , wahrend der letztcn Tacte 
verschwinden die Geister, intd das natfirlicbo Licht wird auch 
im Vordoremnde wieder htirgt i-tellt. 

Iphi^'oiiia forscht deu Fremdling. der <icheimes Mit- 
getuhl in ilir wachgomfen hat, nacli Kunde iibor das 
Scliicksal Agamemnons aiis, die .so fiircliteriich laulot, 
dass ihr vielgepriiites Leben keiiic schwerere Stunde auf- 
wies, als diese, in der ihr von Orest die Ermordung 
Agamemnons durch Klytiimnebtra, der Klytamncstra durch 
Orestes, endlich auch das erdichtete Hinscheiden des Orest 
berichtet wird. 

Auch dies HevilaUv, in weklicin die Gfifta>i(/sslimme stets 
nach ausdrucksvoller Deklamation irachiel und die Begleitung 
die einseinen Vorgdnge des Berichts getreu eharakteritirty ist 
fur dm Fortsehritt Gktcks beseichnend. 

Schmerzgebrochen bleibt sie mit den Priesterinnen, 
denen mit Orestes' Tod die letzte Hoffnung schwand, 
die Heimat wiederzu- Andante, 
aehen (man beachte <^"or De» th.n.r«,.Hei.ni.ih.un.d. 

den klagenden klei- .,1 . ■» 

nen Ghorsatz: P 
allein zurQck. Doch ihr Schmerz rast nicht and surot 
nicht; mit himmlischer Ergebung, schon auf Erden eine 
Verklarte, tr^gt sie des Leides Cbermaass, das ihr die 
Unsterblichen senden. 

Nur unterdietem Gtsichtspunct kann uns die Arie: itSm, 
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UngtUckselige , magst du weinem ah angemessen gelten. 
Wlihrend nus ihrem von der Oboe ahrjonommenen und \tnter- 
stiitzten Gesaiuj kindlicltc Drtnulh siirichl, ico(/l frrilirh in 
der accenluirten , dem Herzpochen vergleiclibarcn L nterstinime 
(Vc, IL VI., Fag.), den giUernden Bratschen und dm un- 
ruhig ipnkopirenden /. Geigen die innerste Erregung: 

Andante moder ato. ^Ob.j J, 




Erschutlernd aber wird der musika- 
liscke Autdruck, wenn Iphigenia ruft: 
»0 klagti, wtd aUe Pristerinnen hi den 
Klageton (das hohe G) Fortissimo mit 

eim^timmen , wrihrend dns Orchcster sich 
in schmerzUchen Dissonansen windet: 



IPH. 0 kliifft. 




Auf Tpliigenias Geheiss feiern sie das Gedachtniss des 
Jjruders durch eine Trauerfeier. 



Dieser Traueigesang: 

L« 

cnoR. 



ol.ler Held 




klA.^ender Schnttcn 




<0m . Thrjuien (wiedcr erscheiniiii Posau- 
nen) ist inusikalisch zu he- 
deuteud, als dass er, trotz- 
dem er drunattsch nament- 



Leuto. 
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III. Aiifeiigi 
I. Auftritt. 

Aadante poco 
lento. 



lich als Actschluss nicht hinlanjrlich beo:riinilef ist, ubcrg:angen 
werden kunnte. Die Wiederholungeii iu Moll, die un& von 
Gdnr sogar bit so EbdioII ffiluen^ wirken vie bwmlmdiende 
Thranen. Nur muss dafur gesorgt wBvden, dau seine fehlende 
dramatiscbe Berechtigung durch die Wiirde mul (las Stimmungs- 
voUe del Yorge«chriebenen Ceremonie veideckt wird. l>iese wird 
sleh in den ziemlieli langen Orehester-ZwischenaatEen zwlaeheii 
den Gesangen zu vollzieben haben, sie muss in dem FuUen. 
dem Weihen, *U rn Auspipsspn der S hn ile dnrch Iphigenia, in 
traueivollea Pantumimeu der Priesteriuuen und in Umzugen, 
deren letztev alia von dei B&hne entfubrt, beilelien. Besondeis 
muss vor dem Hinefnziehen sinnloser Ballettachrltte in dteae 
feierliebe Scene gewarnt ireiden. 

Noch ist das Opfer nicht vollzogen. Um dem Drftngen 

ihres eigenen Herzens, das sie in Orestes' Antlitz thenre 
Erinnerunfen an ihren Brader lieben lasst, um den Wttn- 
schen der Priesterinnen zu willfahreHf bescbliesst sie, 
diesen zn errelten und ihn mil Kunde von ihrem Schick- 
sal an die ausser ihr letzte Ubcrlebende ihres Hanses, an 
ihre Schwester Electra, zu senden. 



II. Auftritt. 
Kec. 

III. Auftritt. 
Bee. 

Ua p«n lent«' 
meat. 



IV. Auftritt. 
B«e. 



Die Arte: 

Andaato poeo leato. 

Hit dem BiM, das hM nir *loh 




driickt ihren Sehmers 

dariiber aus, dass sie 
den Orest nur im 
dunkeln Schattenreich 
wiedersehen darf. 

Von verschiedcncn Seitcn werden Pylades und Orestes 
lierboigefiihrt, deren Freude. sich nocli oinnial zu sehen, ibr 
Thranen entlockt. Kacbdem sie die Priesterinnen entla^- 
sen, gesteht sie, dass sie eine Grieeliin iat, und walilt zajrcnd. 
well sie einen von ilnien dem Tode iiberantworlen muss: 

IPll. tii Orr^f, 

bo sei mfxa Bo . te i<i* 




den Orestes als Boten aus und lilsst sie mit diesem 
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Bescheide allein, der in des lebensmiiden Orests Seele 
tiefetmi Unmuth weckt Doch Pylades liebt den Frennd FUremmt et 
za sehr, nm ibn an seiner Stall sterben za sehen. Orest: (Dnett). 
nUnd da behanptest noch, dass du mein eigen?« 





(man beachte das slarre G 
in den Oboen). Beide flehen, 

da Keiner weichen will: ... o,„, 

Auf Orests anscliaulichc iSchilderung der Seolcnqiialen, 
die ihm die Kumeniden berciteii (in dem Vorschlag des 
Idtifffre Zeit durchgefuhrten I'urienmotivs : 

j^ggro, ist das- langcic /Gtcl (jcgcn das 

E H **^ ^ i ff fl ^^"^ >) istel icohl zii unU'rscheidi'n ; he- 

merkeuswerth isl die yrosse Stei- 
gerung im Ordiester, bevor Orest, 



MuioB anime. 



r 



von Qualen der Erinnerung UberwUittgty in dee Fretmdet 
Arme fitiU), hat Pylades nnr Thrftnen und die Bitte, ihm 
nicbt zn z&rnen: 



VtL. O themrtr Ftanid.om Mitleid fleh' ich dleh. 




Dem Orest, der die mit den PricsU i inneii wieder ein- 
Iretende Iphigenia beschwort, ihm stall des Freundes das 
Todesloos zu bereiten, gesteht sie ihre innere Regung 
fiir ilin. 

Dieses Recitativ kann recht wohl eiue Kiirzung ertrageii. 
Der Anlavf, den Oieetee nimmt, eeinen Namen zn neimen, 
wodurch cr sioll in ▼eimeintliche GcTahr begit bt, 1st iiicht 
ventandlich genog nnd entbehilich. Wix scblagen folgende 



Allegro. 



V. Auftritt. 
Bee. 
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Einrichtang TOr: die eisten 44 Tacte des 5. Auftiitts (Anim^ 
bleiben, d»nn schlienen slcli die TMte an: 

Una» W«hl,wie ein GoU tie gebot.halt' ich K ,.t^ 



1^ 



Freund voUstchtdcinGe.bot! 




Lento. Yiv. 




llier folgen die Ictzteu 
3 Tacte des Recitativs 
(Ton Lent, Selte 496 
dex Partitur). 

Erst als Orest zur 



Waffe greifen will, urn sich selbst den Tod za geben, 
giebt Iphigenia seinem Willen nach und entllisst ihn znm 
VI. Attftritt. Opferaltar. 

Im seclisten Auftritte hilndigt Iphigenia dem Pylades ein 

Blatt ein, das zu seiner Verwunderung an Electra gerichtet 
ist. Auf seine Frage, welche Hande sic init ihr vcrknTipfen, 
bleibt Iphigenia die Antwort schuldig. Dieser Auftritt ist 
AbeTflaasig. Pas Blatt (etn Anachronisraiis I) vird obnehin 
nicht von Pylades bestellt. in ! die Frage wegen Electras bleibt 
ohne jede Einwirkung auf die weitere Handlung, darum darf 
die Botschaft dei IpMgeuia ganz wohl bier auf sicb bcruhen. 
Pylades aieht aioh frei nnd ergreift selbstyerstindlich sofort 
Sohritte, den Frennd zn befreien. Iphigenia geht am ricbtig- 
8ten al«o mit Orestes ab nnd Pylades singt sogleich seine Arie. 

Vn pen anirn^. Der zuruckbleikende Pylades nfthrt an seiner Freirnd- 
scbafl den muthigen Entschlnss, den Orestes zn retten. 

Ausser Sir., Ob., l ag. auch Hr., ' ^ j^i^ 

Tromp,, Pauken; die Arie ist froh- ~^ — 
gemuth, wenn aueh etwat harmlos: 

undsMgert itch bei den Worten muf, auf! Orest zu i'etten«: 
J ^ h I I '^"^ ^P^^ -r-i-rr ^^^f^^9^'' Etitschlossenhett, 

IV. Aufzug, " j i j' * Iphigenia, im Tempel der 

I. Auftritt. r ^ . P Diana aUein,kann sicb nicht 
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daza eotschliessen, den Fremdling zu opfern. Zu Artemis B«c.(Fi&remeDt, 
fleht sie, ToU Reue dar&ber, dass sie auf Befehl der lentenrj. 
wbarbarischeii Horden so viele Opfer m or den mii8ste«. 
Von singenden Priesterinnen umgeben, naht OresL Sie 
beweint sein 



Schickfial; ihre 
Tbr&nen erful- 
len ihn mit 
Ruhrung: 



OR. Dvr KJnfcil sittMr Laui hat dait lien mir er . seliJos.MB 



II. Auftritt. 
Vd pen lente' 

ment. 
Bee. 
Lento. 



Hlerza ist zu bemerken: die Reeitattve sind mmdtiliig. 
Es ist Yiel wirksamer, wciin Iphigenia erst am Schlachtalter 

den Orestes mit Beben Iv tm* htet und hier erst ihrer gaii/.eii 
Unfahigkeit, ibn zu todteu , inue wild. Widervrartig ist fiir 
nnsere dnreh Ooetlie gelanterte Ansebsniin; yom Ghtxftkter 
der Iphigentft ihr Bokeimtniss der fruheien Morde; yvewn «u€h 
anznnchmcn ist, dass sie die Mensclienopfer im Auftrage dcs 
Konigs voUfiihrt hat, bo wird doch soQSt im gauzen Text 
hieruber ein heilsames Scbweigeti beobaektet und nnwillkSzlkb 
iinterscbiebt der Zuscbauer deT Olackidieii Iphlgenla die 
Goetliosche , <\\p den Mord stpts zn verhindcrn gewusst hat. 
Alks ^isheri^io (Seitc 205 — ^19 der Partitur) liiiifte also, wie 
es musikaliscU nicht hervorragendes Interesse bietet, dramatisch 
reekt za entbehTen Bein. Der Aufzug beginne darum mit 
dem folgeiiden Hymnn s, bei folgender swnischen Einrichtunfr: 
Im Tlintergrnndc des Tempels ?ind die Priestcriritien unter 
Absiugung des Hyomus beschaftigt, den Orer^t zu ticlimucken. 
Vorn in der Mitte Uegt Ipbigenia an der Statue der Artemis 
im Gebet (nm Abwehr des grauBen OpferB) hingestreckt. Lliika 
Tom der Opferaltai. 

Wfihrend eines firommen Gesangs an Aitemis schmiicken 
die Priesterinnen den verkl&rt schanenden Orest mit Bin- 
men, salben ihn und fiihren ihn zmn Altar, wo sie Weih- 
rauch entzunden. Vicr Priesterinnen kiindigen der (noch 
immer knienden; Iphi- L^j^to. 
genia an, dass das Opfer 
bereit sei; sie srhleppt 

sich zum Altar; 




Andmifl* 



Bee. 



Lento. 
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al.)M Bint «ntmrrt fan Renen mfr, Ich W.lt 




unbewusst ergreift sie das ihr dargebotene Messer, in- 
dem sie den 
Orest mit ih- 
ren Blicken 

verschlingt: ' /" 

Ruhig harrt Orest des todtlichcn Streiches, indem er 81^: 
»So iielest auch du einst in Aulis, o Schwester mein, 
Iphigenia!« Sie erkennt den Bruder und sinkt in seine 
Arme. 

Hier ist eine Ueiiic Zusammenfassiing nuthig. Iphigenia 

setzt dcm Orestes auseinander, <lass sie in Aulis nicht gefallen 
ist, sondern von der Gcittin entfiihrt vrurde. Wenn wir fiir 
die Iphigenia in Tauris die in AaliB ala Voraussetzung gelteu 
iMsen, wie ee denn die Elnheltlicbkeit des Znaammenhanges 
zwischen beiden Opern erfordert, so muss Orest das Schickaal 
der Iphigenia kennen. Die gauze Stelle lautet demgemass, 
wenn wir noch andere kleine, abcr wesentliche Abanderungen 
Vn pen anim^. binznffigen, von den oblgeu Worten dea Orest an: 

f 1 1 r f p 




IPH.fab<T- 

*Kltisl.) CHOR Ckuf*-!!)!) (S!e »fDri« In «fine .Arme) 



«t*airt> 
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I . Icq SchxDcr.xen 




Eel Nb. fallen 111/) Tftcte aus; aUtC ihrai ftind dte obigen O/j 

Xacte zu setzeiL 

Al8 er sie fragt; i>Wie! lieben kannst du micli? hftlt 
dieh kein OrauM znrfick?*. erwidert ne wonnetranken: 

. . . »filhle nur Aaa»nte. 
mein unsag- 

bar wonne- 
voiles 0Uick!<r 

Von diesem Andante werdeu die ersten i 0 Tacte mit einem 
AbeehlDSB anf dem dritten Viertel das xeknten Taetes gerade 

geniigen. Der Rest, ebenso vie die an dieser Stelle bedenk- III. Airffaritt. 

liche Griechin, die etwas anliundigt, was wir sogleich ^ehen, 
bleiben fort. Es tritt vielinehr sogleich Thoas auf die liiihne. 

Zomentflammt, dass ein Opfer entflohen, das andere IV. Aiiftritt 

noeh lebe, naht Thoas; er befiehit (eine fthnliche Stelle Tita-uiM<. 
findet sieh im Scyfhenchor (L Aufz. VL Auflr.: »Lang* 
lechzten wir naeh BluU* Tact 47 ff.l: 




Du .Op . tti iti £0 . fiUU 

Als sie ihm mittheilt, das Opfer sei ihr Bruder, ruft er 

nach einem Augenblick des Zauderns aus: »Zum Tod! wie er 

sich nenne!u iind als die Wachen auf Ipliigenias drohenden 
Zuriif zagen, den Orest aus der ihn umgebenden Priesterin- 
nensrhaar hervorzuholen, ziickt Thoas selbsl das Schwert 
gegen die sich ihm entgegenwerfende Iphigenia. Doch im 
Augenblick, wo er zum todtlichen Schlage ausholt, ereilt 
ihn der Dolch des Py lades, der mit den am Meeresufer 
zuriickgebhebeuen und von ihm hierher entbotenen Grie- 
chen gerade in der hudisten Nuth ins Hedigthum ein- 
gedruiigen ist Doch jetzt enibrennt zwischen den Scythen, j^Qegro mode- 
die ihres Konigs Tod r&chen woUen, und den Griechen ein 

Neitzel, Optrnfthrw. I. 6 



V. Auftritt 



rato. 
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hefUgelr Kampf (die «m wonig wr- 
Underie Sturmfigtw out dem Ge- 
toUter des Anfangs: 

VI. Auftritt. wird hier mt^ivisch verwandl). Da erscheint Artemis; sie 
Modmkto (BectTgebtetet dem Kampf Einhalt za thun, befiehlt den Scy-* 
then, ihr durch Mord entwrihtes Bildniss den Griechen 
zurAckzugeben. Dodi anch fur Orest hat sie Trost: 

Gr:.vf.^-^ ^ ^ ARTEMIS (■■ Or.^ 




r 



ItohQndikkdvteAiBinirtnwtO.r* . mm 

Lfllzlw Aallrht. er m5ge als K5tiig imt Ipiugenia nach Mykene zurQck- 
kehren. Aof des Pylades beglQckte Worte: »WelcV Wort, 
das ich veraahmfc scbliesst ihn Orest mit der Bitte: »0 
theil* mit mir mein Glftck« in die Arme und in^ einem 
Allegro mode- m&chtigeii Schlnsschor (der kleine AmoU-Satz des Orest: 
nlm hoiden Franenbild* bleibt besser fort) tfint das all- 
gemeine Entziicken aos: 



nto. 




Him . milt 



Die beiden Iphigenien wiirden einen zweiten der von 
ims vorgcschlagenen Gluck-Abende ausfiillen. Erschien 
die erste Iphigenia einem Wagner bcdcutend genug, um 

ihn zu ihrer Nenbelnbung zu veranlassen. so spricbt dip 
zweite fiir sicli selbsl. 1st cs auch fast unerhort, dass in 
einer Oper kein Wort von Liebe vorkommt, so weist sie 




doch eine solche Reihe eischftttomder Siiuationen, einen 
80 festen, tkbersichtlichdn Ban der Handlung, eine so klaie 
Zeichnnng leidensebafllicher Charaktere anf, dass sie schon 
hierdnrch eine Ansnahm^tellnng einnimmt, wie Tielmehr 
dnrch Glneks ganz ans dem Gedicht geborene Miisik^ die 
hier eine Grdsse nnd Innigkeit eireicht, wie wir sie sonst 
mxt an vereinzelten SteUen bei ihm gewahren. 

Anstatt in planlosem Experimentiren Zeit und Krafte 
ztt vergeuden, sollten also die Theater ihre Ehre darein* 
aetzen, wurdige AuffUhrungen der Gluckschen Opem zu 
veranstalten und den Gescbmack des Publikams wieder 
an einfacbe Grdsse zu gewdbnen. 




b. Wolfgang Amadous Mozart 

wurde am 27. Januar 1756 in Salzburg geboren. Seit sei- 
ner friihesten Jugend ixbte die Opernkomposition einen 
vomehmliehen Reiz auf seine Scbaffenskraft aus. Doch 
war es dim erst im Jabxe 1788 vergOnnt, mit der komi- 
flchen Ojper nDie EntfUhrungc einen nacbbaltigen und all- 
gemebnen Erfolg zu erringen. Dieses Werk* batte Mozart 
far das anf Anordnung des Kaisers Josepb n. am 1 7. Febr. 
4 778 in Wien erOfihete Nationalsingspiel gesehrieben. 
Pieses deutsche Opemhaus sollte'dem Pnblikum einen 
Ersatz fiir das Ballett und die italieniflche Oper^ welcbe 
dnrch den Kaiser beseitigt word en waren, gewahren und 
zur Erstarkung des vaterlandischon Sinnes beitragen. 
Leider war die Bluthe dieses Unternehmens infolge der 
unfahigen Leitiing dos Schauspielers Stephani des Jiin - 
geren von keinei langen Dauer; scbon 4784 wurde das 

6» 
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Nationalsingspiel geschlossen, mn noch einmal im folgen- 
den lahie su einer nur dreqfihrigeu, durchans nicfat er- 
folgreicheren Lebensdauer ia den Rftnmen des Kftrntner- 
thoifheaters za gelangen: « 

Im Gegensatz hierzu etrang die am 83. April 1783 ins 
I^eben jerufene Opera bufita, welche neben italienischen 
Kiinstlem auch die besten unter den deutsclien zur Mil- 
wirkung zog, schnell Anaehen und Beliebtheit, und es war 
erklfirlich, dass Mozarts unerschopfliches und stets wie- 
der znr Opornkomposition treibendes Genie vorzog, lie- 
ber eine italienische Oper zu schreiben, als gar keine, 
und lieber eine Opera bufTa , die er aiifgefiihrt seheu 
konnte, als eine seria, deren Schicksai ungewiss war. 
Nooli ein wicbtiger Umstand gab seinem Entscbluss den 
entbclieidenden Nachdruck. Der Abt Lorenzo da Ponte 
(1749 — 1 838 , ein ausserst g'\v:iridter Textdichter von 
grosser Biihnenkeniitniss, war md dem machtigeii An- 
tonio Salieri, deiu Hauptkomponisten und Dirigenten der 
Opera buffa, wegen des geringen Erfolges der Oper i»U 
riccO d'un giorno« (4788), zu der er den Text verfasst, ent- 
zweit und trachtete damach, durcb Verbindungen .mil 
begabten KomponUten den ihm scbftdlichen Einfluss Sa- 
lieiis zu durchkrenzen. Ant Mozarts Wnnsch.bearbei- 
tete er Beanmarchais' Liistspiel »Die Hochzeit des Figaro* 
fQr ihn. Die \)per wurde mit ausserordentlichero Erfolge 
am 4. Mai 4786 aufgefiihrt \\nd oft wiederholt, dann abet 
dnrch Martins am 4 7. Nov. aufgefilhrte Oper »Cosa rara« 
in den Schatten gestelH. Ein besseres Scbicksal bereiteten 
ibr die kunstsinnigen Prager; sie gewannen die Musik so 
lieb und scblossen den Komponisten so sebr in ihr Herz, 
dass Bondini, der Director der Pragcr italienischen Opern- 
truppe, ilim den Antra^^ machte, fiir Prag eine neue Oper 
zu schreiben. Die Frucht dieser von Mozart gern an- 
genommenen Yereinbarong bildete der ebenfalls von da 
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Ponte gedichtete, am 39. Oct 1787 in Frag zum ersten 
Male aufgefubrte oDon Juan*. 

Inzwischen war der sFigaro* am 39. August 1 789 unter 
grossem Beifall in Wien wieder aufgefiihrt worden, um 
diesmal langere Zeit auf dem Repertoire zu bleiben, 
<5mnd ppnug, dass der Kaiser Mozart mit der Komposition 
der ebenfalls von da Ponte gedichten Oper »Cosi fan 
tultet**) beauftragte. Das rasch vollendete Work wurde 
am 36. Januar in Wien aufgefiihrt, doch iiielt es sich 
nicht lange. 

Im Friihjahr kam der Director des wVolkstheatersa auf 
der Wieden, Emaiiuel Schikaneder, zu Mozart, um 
Dm zu Itewegeii, durch die Komposition eiiier von ihm 
zu dichtenden Zauberoper, welcher das M^chen Lulu 
Oder die ZauberflSte ana Wielands Daehinniatan an 
Oninde lag, seiner bedrftngten Geschftflslage aufzuhelfen. 
Mozart sagte zn, und obaelion er inzwischen noch die 
Komposition nnd AnfUthrang der Oper i>La clemenza di 
TitOK, die er ixn Antlrage der Prager StAnde lUr die -Kr5* 
nung Kaiser Leopolds in Prag niederschrieb, beverkstel- 
ligte, obschon er Manxes, was nach Schikaneders Sinn 
nicht geniig in die Ohren fallend achien, wiederholt nm- 
arbeitcn musste, so fdrderte er seine Arbeit doch so sebr. 
dass die nZauberfldteu am 80. Sept. 4 791 aufgefiihrt wurde. 
Sie machte Schikaneder zum wohlhabenden Manne, indess 
der Komponist es sich an der Wahmehmung des ersten 
Aufloderns einer allgcmcinen Begeisterung genugen lassen 
musste; diese zu verfolgen, ihr Aufieuchten, ihr Umsicli- 
greifen zu beobachten, daran hinderte ihn der Tod, der 
ihn am 5. Dec. 1794 hinwegraffte. 

*) Ein einlnfitlicLer Titd ffhlt dt'r Oper his zu dieser Stnnde. Eine 
gotrene Oboraetzuag wurd« etw» lantcn: >8o mschen's die Weiber alleU 
Yielleicht iat es der neoestea Mi Torbebalten , mit 4er verbreitetea nnd 
l>is jf'tzt erst im Schauflpiel uigewAiidtoii Bedennftrt; »0 dieie Weiber !• 
das VorsAomie einznholen. 



Mozart war sicher in vielen Dingen ein Kind seiner 
Zeit Wenn wir bei Gluck sahen, dass er, ehe er den 
Ansprttchen der Sftnger aof die Schanatellung ihrer tech- 
nischen Gesangsferti^eit geniigte, ihnen lieber die An- 
bringung einer fremden Arie, wenigstens im »(kpheas«, er- 
laubte, 80 liess sdch Mozart meist bereit finden, ^se 
Anspr&che za erfOIl^. Mozart bielt also keineswegs nit 
dieser starren Konsequenz, zu welcher Glack nach vtnd 
nach gelangte, an der Unterordnung der Musik unter die 
Poesie fest. Aber was Gluck mit gntem Vorbcdacht ab- 
lehnte, das konnte Mozart in den meisten Fallen nn- 
be3chadet der Anmuth seiner Tonspraehe voUfohren. Das 
Genie sieht selbat da noch Hiilfsquellen, wo das Talent 
nur trostlose Dtlrre entdeckt. Wie Schikaneders kr&ftige 
Beeinflussung den Meister bei der Komposition der »Zauber* 
flote« gerade zur Entfaltung neuer Schonheiten trieb, so 
hat die Riicksichtnahme auf die Virtuositat der Sanger, 
etwa mit Ausnahme der von uns gekennzeichneten FSlle, 
ihn zii neuen cliarakteristischen Wendungen gefiihrt, wie 
beispiolsweiso die Radiearie der Donna Anna beweist. 
Weniger vermag der heuti^p Geschmack gewisse kon- 
ventionelle WpTidungen , beispielsweise die stereotypen 
Wiederholungen in den Schliissen , zu billigen. Es ist 
bemerkenswerth , wie Mozart sicli dieser Uberkommen- 
schaften der italienischen Oper. von der er ausging, 
♦ ntlcdigte, sobald er die Reife in sich fiihlte und so- 
bald er das Feid vorfand, nm sich in Bezug auf diese 
formalen Elemente <?anz auf seine eigenen Fiisse zu stel- 
len. wie in der "Zaubeillote«. die sich von soichen Trivia- 
litaten vollkoinmen frei halt. 

Mogen nun auch manchmal soldier Zweige und Aste 
zu finden sein , die, wie gesagt, nicht von dem frischen 
Lebenssaft durchdrungen sind, der den ganzeii Ikium er- 
fullt; dieser selbst grunt noch heute unverwelkL und un- 
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beatanbt fort, mid seine gewaliige Biatterkrone ragt, durch 
keinep Sturm entlaubt und gebrochen, gen Himmel; denn 
der Leb^nssaft, der ilm erhJUt, ist eine so reiche und au 
gleicher Zeit kernige Phantasie, wie sie die modeme 
Musik nicht veiter aa|zaweisen hat 

Wenn die Musik bei Gliick etwas SekundSzes war, was 
sich erst einstellte, wenn seine Phantasie genHgend von 
einer dichterischen Vorstellung erregt war, so bildete sie 
bei Mozart nnr eine andere Erscbeintingsform einer gleidi- 
zeitigen dicbteriscben Ansdiauung, wie Donner ond Blitz 
die Zeicben einer einzigen electriscben Entladung sind. 
Mozart konnte eigentlich keine andere poetiscbe Vor- 
stellnng fassen, als eine in I5nen; seine seeliscben Ge* 
bilde nnd Bewegnngen bnben vom Augenblick ihres Ent- 
stehens an zu singen. Und gerade seine lebendige 
Bertkbrung mil den italicnischen Kiinstlern, sein Auf- 
merken anf die Erzeugnisse der tonfreudigen Siidlander, 
mocbten dazu beigetragen haben, seine urspriingli<^be 
An] age fur Reiz, Anmuth, Wobllaut der Tonspracbe zu 
kr&ftigen und zu verfeinem. Wenn nun diese innere 
Harmonie zwiscben dichterischer Yorlage und musika- 
lischer Nacbempfindung, die bei Mozart gar nicht von- 
cinander zu trennen sind, im Verein mit dem von ihm 
entfalteten Wohlklang noch beute den Gegenstand der 
Bewunderung und des Entzuckens bilden, so miissen wir 
der Meisterschaft, mit welcher Mozart die verschiedensten 
Charaktcro in den Ensemblesatzen vereinigt, mit welcher 
er die Gesammtstimmung zeichnet, ohne doch jedem 
Handelnden die individiielle Farbe zu rauben. dfii Rang 
emer seither nicht wieder in diesem Maasse otlenbarten 
musikalisclien Schopferkraft zn^estehen. In dem in neue- 
rer Zeit entbrannten Kampt wegen der Berechtigung der 
EnsemblesStze in der Oper kann kein ciitscheidendei ei 
Beweisgrond fur die Berechtigung beigebracht werden, Siia 
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das Mozartsche Ensemble. Freflich ist ztt seiner Hand- 
habung, damit es innerlich berechtigt erseheint, eine 
Meisterhand wie die liozarts erforderlicb, nnd das ist 
der wunde Punct an dieser Frage. 

Von den Denkmftlern, die des Meistets Andenken Ter- 
herrliclien, ist keines so wurdig nnd werthvoll, wie das- 
jenige, was ihm Otto Jahn in seiner Biographie: W. 
A. Mozart erriehtet bat. Sein Bncb ist etne Zierde der 
ganzen dentschen Utteratnr. N&chst dieser Biographie 
verdient die kritiscbe Gesammtansgabe der Werke Mo- 
zarts, die, wie jene, bei Brettkopf ft Hftrtel erscbienen 
ist, hervorgehoben zu werden. Sie erreicht neben sorg- 
f iltiger Revision des nrasikaliscben Textes das Ideal einer 
vollkonimen sinngemassen und natHrlichen dentschen 
Dbersetzung der italienischen Originaltexte (Figaro, Don 
Juan, Cosi fan tutte] immerhin in hdherem Grade als die 
Ubrigen Ausgaben. Auch haben wir sie unseren Besprer 
chnngen zu Grunde gelegt, indem wir einzelne Versehen 
der tibersetzung berichtigten. 

In den auf italienischen Text komponirten Opem hat 
Mozart, der Gepflogenheit der Opera buffa gemSss, sich 
statt des Dialogs der sogenannten Secco- oder Sprech- 
recitative (mit Rec. am Rande bezeichnet bedienl. von 
denen das ausgefiilirto Rr^oitativ (mit [dram.j Rec. bezeicli- 
net) wohl zu unterscheidin ist. Man hat an den dent- 
schen Theatern diese Recitative viclfach dnrch jresproche- 
nen Dialog ersetzt. Und wirklich, wenn die Sanger niclit 
die Leichtigkeit der Tongebung und die Ungezwungenheit 
der Sprache besitzen, nm in den Sprechrecitativen nichts 
weiter als eine gesungeiie 1 in t*^r]ialtnng zu bieten, so ist 
es Ijesser, wenn sie sprccheii. Diese Meinung vertrat auch 
Otto Nicolai, der Komponist der )>Lustigen Weiber«, im 
Jahre 4 847 in der Wiener allgem. Zeitung gelegentlich 
eines dieserhalb ausgebrochenen Streites. Andererseits 
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k;iriu die Zierlichkeit und Anmuth der feinkomischen Dia- 
loge des Figaro. r}pH Don Juan gar nicht wirksaTnor zum 
Vorsrheiii kornriie!i, als in einem leicht und liiissig ge- 
handhabten bpreciirecitativ. 



1. 

Die Hoohzeit des EgaiOi 

IComisol&e Oper (Opera buffb.) Ixi vier ^oton. 

Masik TOQ W« A. MozMt 

^en . unmittelbaren Zvsaimiieiihaiig swischen der 
OuTertore und den Charakteren oder Sitnationen der 
Oper anfzixsuchen, wflrde vergebliches Bemlihen sein. 
Dagegen wird man nictit fehlgreifen, wenn man sie als 
Abbild der Grundstimmnng anlfassi, welche die Hanpt- 
personen erfQUi; als ein solches kttndet sie nns ein in« 
niges Beliagen am Lebensgennss, eine nneiscbdpfliche 
frobe Laune, die Gliter dieser Erde za kosten, die za- 
weilen an Keckbeit streifl und kaum einmal einen Anflug 
eroster Nacbdenklicbkeit zeigt. Das rege Leben, das znerst 
heimlichscblum- 



mert, gleicbsam ^^^^^ 
erat in den Adem t ZlLl 
pulsirt: ' 
treibt scbnell zu 
offener Freude, 
ja zu freudigem 
Stolz: 



Pros to. ^ 






- 4' 


^4 


XT 


1 1 1 1 






der (im Seiten- 
satz] lachelt und 
t&ndelt: 

wobl in dem bedeutsamen und 

spanniingsvollen Basse ^r 
Nacbdenklicbkeit neigt: 



Oiivertiiraii 
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um sogleich seinen nrspriinglichen Frolisinn in anmuthi- 
gem Gesange voUeuds austdnen zu lassen: 




Dies Spiel wiederholt sich, wfthrend der Seitensatz in der 
Haupttonart bleibt und dadurch noch festere Wurzelii 
treibt. Der Gesangsstelle folgt ein Schliisssatz, in welrhpm 
die Fieude immer wogeader und rauschender zu Tage tritt 

Dlese OaTeiCme maebt you der Sonttenllnrm Imofem cine 
Ansnabme, als sie keinen DurchfuhrnngHatz enthilt, »1io 

au^ pin em Hanpt- und einem dnfiir sehr auBgedehnten Seiten- 
satz bestebt. Itir. Ausfiihru fii: (iurch die meisten Orchester 
ist mebr uiiterhuitcnd, ais sciiun zu nenneii, da dieselbe als 
Oeschwindlgkeitsprobe fBr die Stieic1iiTistnun«ite eageselkeii 
«a werden pflegt. Wenn Momt aiioh Presto (wohlgemedLt 
nicht (^) hingescbrieben bat, so soil das Zeitmaass doch 
kelTieswegs zn dieser uni!re)>iihrlichen Uast, die am Scbluss zu 
einem atbemlosen Benuen wird, auaarteu, Die Ouvexture 
geHut flonst det Yomehmlielt und Hftltiiiigf die tiiih duic& das 
ganze Verlc Ziehen, ▼eilnstig. 

I. Aufzug, Der Brantigam Figaro, den Platz im Zimmer aus- 
I. Auftritt. messend, an dem das priichtige Belt, das ihm sein Ge- 
1. Duettino. bieter Graf Almaviva geschenkt, stehen soil, die Braut 
Susanne, kokett einen Hut vt r dvm Spiegel anprobircnd — 
es kann wohl keine Situation gebcn, die fiir die erwar- 
tungs\'olIe Freude zweier harmloser Katurmensclien , die 
sich lieben und sich ehelichen wollen, bezeichnender ware. 
Selbstverstiindlich ISsst sie nicht nach, bis auch er be- 
wundert, »wie der Hut ihr lierrlich steht*, und so linden 
sich ihre Uande zusammen und in einen Freudengesang 
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ttber ibren bevorstehendeu Bund ergiesseu sich ihre iiber- 
vollen Herzen. 



Von den ztoei Hauptmotiven, auf denen dies Duettino avf- 
gebaut ist, bezieht Jahn das erste mil Rechi auf das schrei- 
Uttde Ausmessen des Figaro : 





(lie Verkiirziing des Motivs bereitet die freudige Wafirneh- 
mung : nja, ja , es geht /« vor. Das sweite^ suerst von zarten 
BlUtem in^irt (Hr., Fag., Ob.), sagt wm Susannms heim- 
lidtes Gmk mr 
dm ihr herrUch 
stehmdm neum w g^g^ ^ = 

. Hut: fHIs liLrliiSAj, 

Man hearhte, wic sich dann ihre helle FreuAt in der Sech" 

sehnteipassage olJenbart. 

Jetzt erst findet Susanne Zeit, ihren Yerlobten za Bee. 
fragcn, was er denn da so eilrig zu messen babe, und 
als FigarQ ihr sagt, dass er dies schonste Zimmer des 
Schlosses, das der gUtige Graf ibnen abgetreien, zu ihrem 
Scblafgemacb einzurichten im Begriffe sei, da setzt sie 
ihm ein sehr entschiedenes Nein entgegen. Er stellt ihr 2. Duettino. 
vor, wie bequem dies Zimmer liege, damit Susanne dem 
Zeichen der Grafin, er dem des Grafen aiigenblickiich 
Folge leisten konne; gerade diesc Niihe und zwar die 
des Grafen ist's, die Susannen bedenklicli macht. zumal 
wenn Figaro ririinal auf Reisen sein sollte, eine Mit- 
iheiiung, die den gutmiithigen Figaro zu gewaltiger Eifer- 
sucbt entfacbt 



Dtr Anfang entspridit der eiUgen Di»H$tferUgkeU des 
gHreum Kammtrdieners: 




WUzig itt tfer V%t9rteki§d sutischen dem feinen KHngeH der 
Grdfin in Ohom imd FUfU (•Kling tdtng*) vnd dem grcben 
Foehen dee Grafen {»Bu9di hutch^i) angedeuleU. Wie gani 
anders nlimnf sich das Thttaa im Munde der von Be- 

fiirchtungen erfullten Susanne aus, wie bang und UngttUck 
klingt die MiUelstimme der Ohoen : 





Man hegreift Svaannem UemMken, den Figaro xu beruhigen, 
toenn man beaehtet, wie die Jf ti* 
Hk illft von » Zweifel und Sorgena 
Mil- und herserren Idsst (in den 

hpftfffpH Sforzatos): 
wie sie ihm in 
den \^orhallen 
der FagoUe und 
Oboen) ine Her» 
tchneiden: 



SOS. Ton 




no. Voa 



Beachlenswerlh ist 
auch das schnelte 
Verstummen des 
Schlusses im Or- 
ehester; detm Fi- 



garo ist ungeduldigt sein Verdaehi drdngt nach AufMUrwug. 

Kec. Susanne theilt ihm mit, dass die ganze GrossmuLli des 

Grafen, die reiche Mitgift, die er versprochen, nur dazii 
dienen sollten. sie seinen gaianleii Absichten, die ihr tag-, 
lich von dem unlauteren Musikmeister Basilio nahegeiegl 
II. Auflritt. will dun, sclmeller gefugig zii machen. Jetzt begreift Fi- 
garo , warum er als Gesandtschaftscourier nach London 
reisen soli! Voi ministro, io corriero, e la Susanna se- 
creta ambasciatrice! 



Diese Stelle ist wedei bei B. & U. uoch auch soii«t vex- 
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FIO, 




standlich ubersetzt. Die Ubersetzuug von B. & H. lautet : 
>Ste Minister, ieh Counf er, vnd Siuanna, gelielme QeBandtln U 

Fur vMinisteiK muss es heissen : Gesandter, ffir igdielme«: 
heimliche d. h. uiirechtmassigo Gesandtln. 

Wir erfahren von SusaDne, dais ihr Basilio Stunden giebt, 
▼ahrschelDlieli anf det Giafen Anstiften: das mag bei eluer 
Kammenofe nodi atifeben. Aber die EnriUmnng let Henren- 
rechts, fiber die In dex Oper melirmals in der harmlosesten 
Weise gesprochen ■nird, widerstreitet doch gar zu sehr dem 
moderuen Schicklicbkeitsgefuhl, als das ihre Auamerzang nicht 
wflnadieniweTth wife. In diesem RecitatiT wird ein Itleiner Sprung 
die bedenkllche Stelle be- 
seitigen. Es Weiben 28 
Tacte, dannwerden 8 Tacte 
ausgelassen und fol gender 
Taet daf8r etngeaehoben: 

Die sonsl eintonige Begieilung des Sprechrecitativs nimmt 
vw der ngeheimen GetandUna folgendm Andante^ 
dt'e VwoertMmih^ des Bewerbert cha- 
raJtterisirenden Antauf: 

Doch Figaro ist nicht der Mann, sein Spiel Terloren 3. CaTatin*. 
zu geben, wfire es audi gegen den Grafen. Se mol bal- 
]are, signor contino, il chitarrino le suonerd, wdrtlicfa: 
wenn Sie tansen wollen, Herr Grftflein, so werde ich 
Ihnen das Zitherchen (Gnitanre) dazn spielen. 

Daker die Naehahtnung der Guitarre durch das Pizzicato 
der Streicher, 

. Allerrotto. 

denen nur 9wet ^ . 4--4--T-4 w^43zj= j_ i i . i 
HUrner einige 
Beherztheit ver- 
leihen : 





FIG. WiU der Hm 



ein Tanz.cfaen sua wa.fen 



Wenn er nun fiinfmal: »ich will c sagt , wahrend die 
Musik mil Acc^ten und einem allmahlich hoheren Ton- 
leiterlauf immer mehr zum Entschlusse drangt, und er 
dann plotzlich: »ganz leise, lelse, leise ilustert and 
uns schliesslich entdeckt: »nach meiner Weise von dem 
Geiieimniss den Schleier zieti'na, so beisst das: »mit 
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Gewalt kann ich dicb nicht zur Yemunft bringen, also 
sei'ft dutch List and yersteUiing.K 

Man benierkr den fei- jf, 




nm Vnuekwung v<t» d9r if ^ l -jhl^^P^^N! 

Und nun (im Mitlelsatz) erwachi gans der alte Barbier 
von Sevilla, der fintenkundige, nie verlegene Allerwelts- 
mann in ihm: 

.... vwerd* 
ich zerstd- 
rankflhnje- 

mictt M.aMiaif.<is alt ktkuMs orif. to.... den Plan.« 
It. AtiftrHt. Wfthrend er 'davoneilt, kommen Doctor Bartolo und 
Bee. Marcelline, die in des Grafe'n Diensien stebt In ibrer 
Hand blUt sie einen Kontract, dnrcb welchen Figaro yer- 
pflicbtet ist — wie wir spftter erfabren — , entweder ibr 
. . eine bestimmte Snmme zu zahlen, oder sie zti heirathen. 

Bartolo, der es dem Figaro immer nocb nicht vcrzeihen 
kann, dass er ihm die Rosine entfiihrt, nm sie in des 
Grafen Almaviva Arme zu geleiten, will durcb Geltend- 
machung dieses Kontractes die Hochzeit Figaros mit der 
Susanne verhindem und sich gleichzeitig gewisser Ver- 
pilichtungen g^en Marcelline entledigen. 

In diesera Recitativ wird der Geldsummc garnicht Erwah- 
ining gethan, dagegcn ein etwas verworrener Plan angedentet, 
der spater uicht vert'olgt wird und uberflQssig ist : M a r c e 1 1 i n e : 
»AIftn muss zuMst Sutanna efacbrecken, man muss mIt Sehlaii- 
heit sie bew^eiif den Grafen ab z uweisen«, wai bei Susan- 
nens Abneignng gcgen don Grafen garnicht erst tTforderU<'l» 
ist. Da ohnehin Baumarchais' Lustspiel jetzt nicht mehr auf 
dem Repertoire stelit und die heutigen Besocber der Oper nicbt 
mit ibrer Kenntniu dieses Lustspiels das lockere Intrlguen- 
gewebe der Oper ausfullen koniien, so handelt es sich fur die 
heutigen Tbeatonutttlhrungen darum, die Handlung von alien 
nicht scblechterdiugd erforderiichen Zuth&ten zu befreien nai 



Digitized by Google 



95 0— 



die HAnptSAclie, wo es nSthig ist, zu klaren. Urn dies zu 
enelchen, iti ttott dei oblgen Stelle Im Text aiif den lBh«lt 

des Kontracts Bezug zu nehmen. Ferner scheint es erforder- 
licb, das8 der Ziisiliauer wahrnimmt, ^if> Marcelline nnd Bar- 
tolo den Grafen mit ihier Kla^e gegen Figaro behelligen. Dess- 
wegen mag Baitolo wibvend seliier Raehe-Axie, in welcher Mar- 
celline doch wle auf einem verloreiien Posten steht, diese zum 
Grafen schicken. Gleich nacK der Arie kebrt ^ie 7uruck uiid 
bescheidet ihn vor deii Grafen. Sie st;ll>'^r hort Suaauiien kom- 
lueik; eg folgt d&iiu das Eifersucbtsductt init ibr. Das Recitativ 
des III. Anftrftts lantet also vom 7. Tacte an: 

amtC.Torrau4 ittAt»jgnwUk kmi Pl.gm.ro t(hw«.rf Pfliehtn. 8«lit 




hier den Contraet, den er ur. . u-r . ^h^ricben.. Er war iti Vir U gen 




Mt, Buf s«io Bit.Un Ueh Ich ihra ei - ue gro»»e Surn Ttif- OsLdts, 




BART, ninmt H n Coalrtrt 
B . ht Air. W«» hur I^h^ Be.g«bt e^eh ttnn Ora.fea, <lMf J«.tn ' 




AUafra o«b spirito. 



Die Arie, in welcher Bar- 
tolo nil VorKefiihl des Trium- 

phes iiber i i;iaro schwelt^t: » ». 

" )D >? BART. Sd . •!« Ra . aw 

ist vom Sanger durchaus ernst zu nehmen; ihre komische 
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IV. Auftntt. 
Bee. 



WirkuDg, welcher von dei Muaik hdehstens an der sun- 
gengeULnfigen Stelle: 




Vorschub. geleistet wird, beriiht crstens darin, dass der 
bejalirle Liebhaber es ist, der Rache nehmeii will, 
zweiteiis in der dem schlauen Figaro gegeniiber zu stark 
hervorgekebrteii Siegesgewissheit , welche die iiicht zu 
verkenneQde, leitende Gestalteriii der Musik bildet und 
zu deren Zeichnung der Komponist H6rner, Trompeten, 
Paukeri neben Fioten,, Oboeii und Fagotten zu Hiilfe 
iiimmt. Die Komik ist also eine versteckte, mittelbare, 
diireh das Raisonnement des Zuschauers zu Stande 
kouiinende. die allerdings dnrch die sthaii zeichnende 
Musik kriiftig unterstutzt wird. Ein absichtliches Kari- 
kiren dieses Cliaiitkters liiesse seiner feinen Anlage die 
Spitze abbrechen. 

Nach unserer EinricliUmg kommt jetzt Marcelline zu- 
riick und sagt uur der Text in den zwei ersten Tacten 
wird veraudert): 



MARC 
Eilt 



. Gr iff n, r r V, unschl den ContrMt lu seh\t . DoA Wi h&J* ' 




Susanne niit Band, Ilaube und Damenkleid erscbeint 
und wird von Marcellinen wgescbnittenn, Unter Sticheleien 
wollen Beide aus der Tbiire, Jede will uberhoflich der 
Andern den A'ortritt einriiumen. Dies aiisserlicbe Hoflich- 
thun, das innerlicbe Scbfiumen, das bei Sui^annen natur- 
licb von einem iibcrlegenen Humor belierrscbt sein darf 
und nur bei Marcellinen zumal dann ungeschminkt zum 
Ausdruck kommt, wenn Susanne ihr die Last ihrer Jabre 



vorhalt (in der ublichenUberselzung ist diesn wichticreText- 
stelle ganz verkehrt wortieii), biidet rlen iiihail des glatten, 

zierlichen Duettinos, sus. ie|jw«iMM!wiiitt i«.beB 5. Duettin©. 

das sich nur in den : 





sich iiberschreiten- 

den Einsiitzen : 
etwas zaakiscli anla.sst. und nur bei dem: 

der Marcelline ein wenig herauspoltcrt. 
Endlich liiuniL Marcelline ingnnuniii 
das Feld. Kainri ist sic fort, so schliiptt V. Auftritt. 
der in das ganze weibliche Geschleclil Kec, 
verliebte Page Cherubin in ihr Zimmer. Der Graf hat 
iha im zftrtlichen Beieinander mit Barbarina, der Toch- 
ter des Gftrtners Antonio, ert^pt und will ihn da?on- 
jagen. Jetzt soli Susanne bei der Grftfin, seiner »schdnen 
Fran PatheK, far ihn bitten, auf dass sie ihren Gemahl 
zur Zurflcknabme des strengen Befehls vermSge. Der 
Grjlfln Kleider fessein seine Blicke, das Band nimmt er, 
ohne viel zu fragen, an sich, er schenkt Susannen eine ' 
Canzone seiner Komposition daf&r: vlies sie deiner Heirin 
vor, lies ste dir selber vor, lies sie Barbarina, MarceUina 
vor, lass alle Frau^n im Schlosse sie h(}ren.«i Und als 
Susanna mitleidig ausruft: »Mein armer Chembin, Sie 
stnd Ton Sinnen«, da schildert er in der unvergleichlichen ^- 
Arie: »Nene Frenden, neue Schmerzen« dies Drftngen, 
Toben, Rasen, Schmachten, Bangen, diese Pein und Lust 
der aufknospenden Liebe. 

MH Recht iH vieifach auf die zauberhafte Wirkung der 
seU der Ouveriure Jetxt erst wiedereintretenden KktrineUen 

hif^fetlHesen warden. 

Da tritt der Graf ein und unterhalt Susannen, indess VI. Auftritt. 
(ier bewegliche Cherubin schnell hinter eiaen Sessel 
schtlipft, von seiner Liebe, seinen Belohnungen ihrer 
Liebe, ais man Basiitos Stimme vernimmt £r sucht den 

X«it<»I, OpernfDltm. I. 7 
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VII. Alillrm. Grafen and tritt ins Zimmer. Jetsst beginnt ein tolles 
Versteckspiel Der Chraf atellt aich hinter, Gherabin setzt 
sich aaf den Sessel and verbirgt sich nicht obne Bebagen 
anter dem Kleid der Grftfin, das Sosanne aaf den Sessel 
gelegt Basilio that sogleicb das, was er stets that, wenn 
er mit Sosannen allein ist, er wirbt f&r des Grafen Liebe. 
Er kommt mit Gr&nden: er sab Cherubin bei Sosannens 
Zimmer amberscbleichen, er wamt, nicht dem Pagen den 
Vorzag Yor dem m&chtigen Gebieter za geben, doch er 
sab aach, wie der Knabe bei Tische die Grftfin mit den 
Blicken verschlang, ja er weiss sogar, dass >»Cben]bin' 
d*amorec eine Canzonette yerfasst hat, wabrscheinlicb f&r 
die Grftfin. Aaf Sosannens Vorwarf, dass er «sch&ndlicbe 
Lttgen« verbreite, erwidert er acbselzackend: »dem, was 
AUe sagen, setz* ich aach nicht ein Wort za«, and jetzt 
iritt der Graf, erregt, obschon mit vomebmer Selbst- 
beherrschung, hinter dem Sessel hervor, um an Basilio 
die offene Frage za richten, was denn Alle sagen. 

7. Tenett Er befichlt dem geschwatzigen Musikmeister, augen- 
blicklich den jungen Busewicht fortzujagen. Mit gleis- 
nerischer Untervviirfigkeit, der man boshafte Freude rechl 
wohl anmerki, sucht sich Basilio -za entschuldigen: 



Sie ver . ttUMB, OMin gnii'gtt 




indess Siisanne in todtlicher Angst sich kaum aufrecht 
halt und von den beiden Biedermftnnem in einer Weise 
gestUtzt wird, 
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dass sie, als sie bei Basilios Vorschlag, fiir sie den verhang- 
nissvollen Scssel herbeizuholen, wieder zu sich komml, 
entriistet ausiuil: >)Wie, was self iclr? welche Kuhnlieitf 
lasst mich losl^i Noch einmal betheuciL Basilio laiif das 
vorige Motiv) : »Was ich sagtc von dem Pageii, war Vermu- 
ihung, war nur ein Argwohn !« Doch der Graf will nichts 
von Gnade gegeii den unniitzen Schelm wissen; er erzahit, 
wie er ihn noch gestem bei Barbarina ertappt: 



nnter dem sich Cherubin verbiigt, wie er den Teppich 

Yon Barbarinas Tische gezogen nnd den Pagen erblickt, 

wobei er in Basilios obiges Motiv gerftth, gleichsam um 

dessen Anklage zu bekr&fligen; er ist fast sprachlos, als 

er auch bier ihn unter dem Kleide entdeckt. Susanne 

luhlt sich aufs Argste blosgestellt und hat kein Wort der 

Erwiderimg fUr Basilio, der hdhnend und mit nnterdriicktem 

Lacben wieder anf das gleicbe jetzt mit drastischer Ko- 

mik wirkende Motiv die Worte wiederholt: nWas ich sagte 

von dem Pagen, war Vermuthmig, war nnr ein Argwohn !« 

Endlich kommt Snsanne wieder so weit zn sich, um Bee. 

dem Grafen die Anwesenheit des Pagen zu erkl&ren. 

Dieser ist nicbt sehr erbaut von der Wahmehmung, dass 

Cherubin seine Z&rtlichkeiten zu Susannen belauscht, 

obschon dieser, noch immer im Sessel kauernd, ver- 

sichert: vlch gab mir alle Miihe, nichts zu huren!c< Wah- 

renrl ot- ihn entriistet vom Sessel zerrt, kommt Figaro VIII. Auftritt 

mit 1 i iern nnd Bauerinnen. 

In 15. A: II 's Ubersetzun? ist hier uiid ini Folgenden der 
dem Pagea vom Grafun bcigele^ten Ehruiititel : picoiol serpente 
(lurch »klelne Schlange« wiedergegebeii, was in Bezug avif das 
minnliehe GeseUecht, dem der Page n«eli dem Uitheil des 
Zasehanete ugehSfen soil, dnrchans ungebr&iichlleh 1st. 




Recit. 



Um den Vorgang ganz 
anschaulich zu 



machen, zeigt er an 
dem Kleide der Gr&iin, 



^ ..L o i.y Google 
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Chor, Der Chor singt dera Grafen ein Huldigungslied , in 
dem zum {rossen Ergotzen Basilios and zu einiger Ver- 
legenheit des Grafen die Worte vorkommen: »Er schlltzt 
die Unschuld, ehret die TUgend.« Figaros AbsicM ist, 
durch diesen Aufzag den Grafen zur schleunigen (restat- 
tfing seiner Hochzeit gcncigt zu machen. Der Graf hin> 
gegen will erst ein Zeichen der Liebe von Snsannen em- 
' pfangen, bevor er seine Einwilligung ertheflt £r hofil, 
was er durch Basilio, dnrch seine Versprechnngen nicht 
erreicht, nnnmehr diurch den zu erwartenden Einspruch 
Marcellinens gegen die Heiratli des Figaro zu erlangen. 
EmsUich denkt er nicht daran, Marcellinen an Figaro zu 
ketten. Ist aber dieser durch MarceUinen bedroht, so 
hofft er von Snsannen Zugest&ndnisse zu erlangen, deren 
Preis dann seine Genehmigung zur Hochzeit mit Figaro 

B«c. sein wttrde. Desswegen schdtzt er jetzt, urn die Hochzeit 
noch aufzuschieben, zu Figaros grossem Verdrusse noch 
die pomphaften Vorbereitungen vor, die er zu einer wttr- 
digen Feier treflen wolle. 

In dlesem Rccitatn spielt wiedei das Ilerrenrecht eine her- 
vorragende Rolle. Folgendes ist die von una befflrwortote 
Einricbtoiig: 



QRAP.Wik* 



etm dlei« 8«*.ii« FTO. ttt UMmi tMiw Hfc t ht al.to* vor.bc. 




rei.tet, jettt bleibt Bvr a. brig, dast Sle das lie . b« Mid.elien, 

■ ■ ■ ' ' .N J> J^ 




rriei.De 



OM.MBrtttt nit a*' 



).Mm Sdileier, alt der Uau«luild SiDitbUd f«st.Ueh 



Khmuikta. Jff*', h*t rr«»-»V El . lei fru Fip > 0«rii wlU Uh Ihr dtr> 
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Sehlel, 
J. 



JMl.ehen, 



Bur kitrt«a 



;it»«a AnUehBb mlang* Ich. Mit folgen die 



I TactedesRe- 

citativs. 



Urn den CJierubin, desseii Scliwalzliaftigkoit gegen die 
Grafiii er fiirclitet. auf schickliche Art losziuverden, er- 
nennt er ilin zum Officier 'offi/ialo; Hmiptmann hei 
R. & H. ist nach unserm Sprachgebrauch zu hoch ge- 
griffen) in seinem Regimente, unler der Bcdingung so- 
fortiger Abreise. In Figaros Kopf cntspinnt sicli sofort 
ein ncuer Plan, uin den Grafea von seiner Ncigung zu 
Susannen zu kuriien: vor alien Dingen poll der Page 
seine Abreise verzogern. Eine Immoristisclie Einweihung 
des Pagen diirch Figaro in die Geheimnisse des Kricgs- 
liandwerkca, das er gegen die besonders anschaulich ge- 
schilderten zartlichen Tandeleien: 



Allepro vivace |— ^ |— « N 1^ • i 



ci . iti Plfh'n, »u . »ses Wira . met 



FIG. Dort Trr.Ris* lei . sfs Plfh'n, »u 

ZU vertauscben im Begrill'e steht, giebt zu eineni wirksanien 
Actscliiuss in der bekannt^n inarschartigen Arie Anlass: 

7 m j ^ 




FIG. Biese Bla . inen,<^^le teld' . Den d* . win . (!er 

Fine anders geartete, weit vertieftere Gefuhlawelt isl 
es, in welcbe uns der zweite Aufzug versetzt. 

In einer weibevollen Cavatine von grosster Schonlieit 
fieht die Grafin zum Gott der Liebe, ibr des Gatten Herz 
wiederziischenken oder sie vom Leben zu befreien: 



Largfaetto. 




Flfh'n, 



o Oott 

V, ' 



U. Arie. 



II, Aufzug, 
I. Auftrltt. 
10. CaTatine. 



\0i 



11. Aafirift 



Die BOmeTf FagoUe md Klarinetfen vermisdm ihre 
weiehsten und imiigsten TUne mit denen der Sireiehinstrumente* 
FUr dto schmersUehe 

Fiirbung itiU das ^''fT ^^fj-"^" '^af .f^r, wie.der 

F(ujuU fin an der ^ l>H.y|j^ ^ I i ^ ^^^^^^fe^^^ jrf 



cm an 

') schenk 



der I 
; " schenk Er^ 
barmen meiner 
Das verf/angne Gliick, die Hoffnuny auf seine Wiederkehr, 
leuchtel m dem Schluss der Einleilung auf, der am Snde 
ioiederkolt wird: 




Susanae best&tigt der Grafin die Nachstellimgen des 
Grafen gegen ihre Ehre. 

Die Grlfln: xAchl er llebt mich nlcht mehio. Smanne: 

uUnd ist doch eifersiichtig auf Sie«. Die Griifin: )'Wie alle 
Manner jetzt einmal slnd ! aus Grtmdsatz sind sie tieulos, aus 
geistToUer Laune und dann aus Hochmuth noch gar eifersuch^ 
tig«. Diese Stelle ist bei B. & H. duTeh ein avgenBelkciiiliclieB 
YemtihasL des ^beisetzers falseb tviedergegeben. Das Oiig^nal 
lautet: per sistema infedeli, per genio capricciosi, e per or?o- 
glio poi tutti geiierosi. Ea ist iibersetzt, als wenn dastande 
capriccioso i es uiuss also heissen: aus Grundsatz sind sie treu- 
los, am Ndgnng (odei yon OemCitb, genio) launenhalt a. s. 

Trallernd (mit dem Schluss des Presto aus seiner Ca- 
vatine No. 3) kommt Figaro hereingesprungen ; auf ihn, 
den einstigen Erretter aus Bai tolos Banden, richtet sich 
audi jetzt nocl) die Hofliiung der (irailn. 

liter ist wieder eiu Sprung notbweiidig. Nach dem. '^J^ Tact 
schiebe man diese 3 Tacte ein: 



- 710. 8VS. 

Is. Fl.gH-T--', 



7 a . V I 



FIO. 

Dtr 
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Gnt bat bf .tchlosstn, mich. 



Hierau schliesst sich dor 16. Tact 
des CJ M*ch dem ^y^ l ai t. 




Nicht mil Unrecht; denn Figaro iiat bereits dem Grafen 
durch BasUio ein Briefchen zustecken lassen, das ihn von 
einem erdichteten Stelldichein der Grfifin iiiid elnes ihrer 
Freunde zur Zeit des Hochzeitsballes in Kenntniss setzt. 
Auch betreffs der Susanne soil er sich dadurch dem Ziele 
seiner Wfinsche nabe wahnen, dass Susanne ihn am 
Abend in den Garten bestellt, wo freilich der verkleidete 
Cheruhin ihre Stelle einnebmen soli. So einerseits von 
Eifersucht, andrerseits von rosigster Hoffnung erfOllt, wird 
er jeden Einspruch gegen die Hochzeit fallen lassen ; und 
liat spater seine Gattin ihn tm Garten auf verbotenen 
Wegen iiberrascht, so wird er voraussichtlich reuevoll in 
ihrc Arme zuriickkehren. Unter lustigem Singen (»Will 
der Herr Graf ein Tanzchen wagena u. s. w.) eilt Figaro 
von dannen, um den Cherubin zu senden, damit dieser 
in ein Frauenkleid gesteckt werde. 

Zur Grafin blickt in scheuer Verehrung ein halberwach- lU. Auflritt. 
senes Biirsehchen anf, den Kopf voll heisspr Empfindun- 
gen, mit cincr leichten Entzundbarkeit fiir alios Schone, 
die Fraiien, die Knrist Der Kecke, nie Verlegenc, vor 
ilir bengt or die Knie; nicht it selber wagt es, ihr das 
Lied, das ihr gewidmet ist, zu iiberbringen, sie um Fiir- 
sprache bei ihrem Gatten zu bitten, er thut es durch 
Siisannen. Seiriem Gesange iauscht die Grafin mit nicht 
verhohlener Freude, auf seiner anmuthigeii Erscheinung 
rnhen ihre bekiimmerlen Blicke rnit Wohlgefallen. Dem 
stolzen, vornehmen Grafen druliL ein Knabe gelahrlich 
zu werden; aber dieser Knabe ist mit dem ganzen Zau- 
ber aufkeimender Mannliclikeit ausgeslatlet. und das ent- 
schuldigt die Grafin, weiin sie einer Entscliuldigung be- 
darf. Ware Cherubin ein Mann, so wiirde jeder Beginn 
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tl. CMUon«. 



einer.Zuneigung dtirch das PflichtgefUhl der Grftfin sofort 
erstickt worden sein. 

Wie die I4eb9 in der MensehenbruH ei»e ganze Welt von 
Empfindungen enttteken lUtti, so tfftU unt aus der Canzone 

des Pagen, die er mit Susannens Guitarrenbegteituii^ (Pizzi- 
cato ill deii Strpi'hiustr.) auf Cehciss der GrHfin vortrUfjt, 
eine iiberaus anmulhende i-'ulte zarter Klnnrffarben entgegen, 
die namentlich den Ihlzblasinslr, entlockt werden (i Fl., 
1 Oh., / A7., / Fag.): 
Andante oon msto 

dolee 




Im iibrigen ist das Stiick Vollendung ton der ersten bis sur 
letxten Note, Wie Mozart out einem Gues zu tdaffen 
wusste, zeigt der elegische Mittetsatz, der^ so ri^rwd er 
klingt, dock die schUchie Empfindungsweise dee Liedes trm 
keines Haares Breiie verlHtst: 



la 



set 



r»I . ten 



I f 



Ich m«ia 0]Uc| 




Da Siisanne mit Clierubin >g)oiclicr (irosseu ist, so 
holt sie aus dem Kabinct eini^^c ihror Kleidungsstiicke, 
indess Cheriibin «5ciiicii Mantel ablcgt. Unter seineii 
Papiereu bemerkt die Grafin seiti ( IHicierspatent, das so 
schnell angefertigt ist, dass ihin sogar noch das Siegcl 
fehlt (ein Umstand, der wegen seiner Erwalmung im Fi- 
nale von den Darstellern sehr liervorgehoben werden 
muss). Um vor Uberraschungen sicher zu sein, ver- 
schliesst Susanne die Thiire. 




Die Scene des Umkleidens giebt Susanncn Anlass. deii \l Arie^ 
Schelm, der nur fUr die Gr&fin Augen hat, zu hofmeistern 
und Dm in der Kunst des weiblichen Benehmens zu unter- 
veisen: vden Kopf mehr in die Hdhe, dafftr die Angen 
senken; die Anne in der Mitte (eigentlich die Hfinde unter 
die Brost, le mani sotto il petto, also mflsste es zmn 
wenigsten: die Hftnde in der Mitte heissen), nan lasst 
uns seh^n die Schritte und anf ein vorher schon 
zweimal verwandtes, flberaus liebenswilrdiges Motiv den 
Erfahrungssatz anszusprechen : 



Wenn al - Is Frtnen hold ihra sind, so wli . sen »ie,' w» . mm 




Dip r/anzp Arie ist verbindliches Schmeicheln. Man brauvhl 
weder cine i/rosse Deutungsgnbe noch Deutungssucht su Oe- 
sUzen, um dock in den Tacten : 




dm fUnvitziffen Cherubin (in den Siechxehnteln) von der sur 
Verstdndigkeit mahnenden Sutanne (in den gelmndenen Ach' 
Mm) 9U unterscheiden. 



An vtelen BQbnen wird dem Chenibin wibiend der Aile 

ftosser dex TOrgeschricbenen Haube auch sogleich das Kleid 
angemesFen. -wodiirch das fol^eride dorchaus nicht zu klirzendi" 
Recitativ theilweise uberlliibsig wird. Grade das Herbciholcii des 
Kleides entfernt die Susanne aus dum Zimmer und giebt dem 
Gberabin und der Orifln AnUsi, einander hlnlingUeb In die 
Augen zu blicken, um durcb die plutzlicbe Ankunft des Chnfen 
aufft Attssertte bestttrzt zu warden. 
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Beo. Doch Chernbins Nfthe ist auf Susannen nicht gauss ohne 

Einwirkung geblieben, and als sie ihm die Armel in die 
H5he 8treift» bewundert sie mit etwas yeirfttherischer 
W&rme die Weisse seines Anns. Derselbe ist verwundet, 
die Wnnde niit dem Band der Grftfin verbunden, das dor 
Page am M orgen geraubt hat (I. Aufz. V. Auftr.)- Die GrSfin 
Iftsst durch Susanne Taffet ffir die Wnnde bolen, beide 
bleiben allein, sie will das Band nicht missen, und l&sst es 
ihm doch; er wird beherzter, der Gedanke an seinen Ab- 
schied treibt ihm die Thrftnen in die Augen, die Grftfin be- 
merkt diese Thrftnen und ennabnt ihn, wie alle Franen in 

IV. Auftritt solcher Lage, vemiinftig zu sein, da pocht es an die Th0r, 

man Temimmt des Grafen Stimme, der Page schlftpft insKa- 

V. Auftritt. binet, das die Grftfin veischliesst, jetzt 5Shet sie ihrem Gatten. 

Eft ist kanm nothig zu bemerken, dass die Anwandlang 

der Grafln fur Cheriibin fast an Zartlichkeit streifen darf, 
damit ihie Yeilegenheit im njicbsten Aultiitt erklarlicb yiird. 

Der Graf ist nicht, wie er sagte, zm Jagd gegangen, 
der Brief Figaros von dem SteUdicliein der Grftfin bat 

ihn unruhig gemacht und ihre gar nicht zu verbergende 
Verlegenheit scheint dcii Inhalt des Briefes zu bestHtigen; 
er zeigt ihr diesen Brief, als aus dem verschlossenen 
Kabinet ein Poltern ~- Clierubin, der einen Stuhl mn- 
wirft — horbar wird. Die Grafm erwidert auf sein er- 
regtes Fragen, Susanne kleide sich dort zur Hoclizeit an, 
und gewinnt endlich so viel Fassung, um ihm auf seine 
Bemerkung, wanim sie Susannen s wegen so verwirrt 
sei, mit der Anspielung zu dienen, dass er hierzu wobl 
eher Anlass habe, als sie. 

VI. Auftritt. Eine pemln 1)^* Familienscene ^\^rd durch die Gegen- 
13. Tertett. wart der Susanne, die aus ilirem Zimrner kommt und 

unbemerkt in den Alcoven schliipft, wo sie den Auftritt 
mit Angst und Mitleid fiir die Griilin verrolaf, sovvie durch 
die Massigung des aliezeit vornehmen Grateu und durcii 
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den Ernst der Musik zu einem ergreifenden Tonstiick aus- 
gestaltet. Der Graf will, dass Siisanne herauskomme, und 
als die Griifin ihm vorhalt, dass die Ehrbarkeit (der An- 
stand, nicht die Ehre, wie gewulinlich gesungen wird) 
das verbiete (well sie beim Ankleiden seii, will er wenig- 
stens ihre Stimme horen; dariiber ereifert sicb die Griifin 
so selir, dass ihr Gatte ihr Besonnenheit anemplielilt: »des 
lauten Streites Argerniss, es mag vermieden sein.« 

Diese Wendun;/ dfs Grafen ist auf;!(eroi-dent!ich fein durcJi 
eine Ausiveichunf/ nacli AsHlur und eine ploUUche Beruhigung 
der ]Husik ausgedruckt: 

GRiFfJ*. OR.VP . 

* Sia »uU airhl,- MOalcfed Fm« Ort.fia, Mr 




rr 




Zuerst will der Graf, der immer erregter wird, Leute B«c» 
riifen, um das Zimmer zu OlTrien, auf einen Einwurf der 
Grafin geht er dann sclbst, mit ihr am Arm, ab, uni 
Handwerkszeug zu holen. 

Sofort eilt Susanne an die Thfir des Kabinets, auf 14. Duettioo. 
ihren Zumt erscheint der Page, ihm bleibt nur der Weg 
dnrchs Fenster; um »8ie« zu retten, wOrde er ins Feaer 
springen, wie vielmehr nicht in den Garten hinab. 



Dies licimlichc, reizende, trippelnde Stiickvhen, das nur 
von Streichinslrumenten (in der Hegel mit Ddmpfern) aiuge- 
fuhrt wird 

AUerro assaL 




erfordert ein sehr lebhaftes Zeitmaass, das dock nicht so leb^ 
haft sein darf, dots man nicht dmUUch jedes Wort versUtnde, 
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Bee. Jetzt geht Susanne tnumpliirend ins Kabinet. Doch 

VIH. AiiflHtt. die mit dem Gemahl zurtickkehronde Grafin, die ihn zum 
' All*"***' entschlossen sieht, gesteht, der Page sei darin, 

noch mehr, er sei in verd«chtijrem Anzuge: 




Der Graf schilumt mid heisst die Entschuldigende schwei- 
gen: 




QAt Tm . rti|i^w,UB,c« .craw, Jicb w. i«k. n kln.M 



Bebend fiberreicht sie ihm den Schliissel. Gralin: Ich 
bin scbnldlos! Graf: Das wird sich zeigen! 

Da die Situation hier keineii .'^tillstand ortragf. ist es 
imr ftngemessen, wenn der Graf, iiidem er triumphirend deii 
Schliltsel In d€r Huid bilt, nnr einm«l dle -Worte: aJa, er 

?terbe« singt, os fallen also 17 Tacte fort (der Sprung geht 
vom 4. Tacte ab nacb den "Worten : wDas wird sich zeigva!« 
S. U2, 12. Tact Ms S. ^ a. Tact bleiben weg;. 

IX. Auftritt. Der Graf zieht denDegen und ofTnet das Kabinet, aus 
Mwito.Audante. dem — Susanne hervorkominl. Das verdutzte Staunen 
des Grafen und der Grafin kann nicht besser als im 
Molto Andante ansgedriickt werden: 

Kdto Aadtnte. dauert einige 

Zeit, ehe sie die 
Sprache wieder- 
Unden und elie 

Allegro. auch die ^ ^ Nachdem 

- der miss- 
n t ^ trauische 
m Graf sicli 




auch die 
Musik wie- 
derinFluss 

kommt: 
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durch den Augenschein davoii iiberzeugt, class sonst Nic- 

sei, und Susanne wiihrend dieser Zed 
die Grflfin schnell vou der Flacht des Pagen unterrichtet 
hat, beginnt ep reumttthig Verzeihung zu erflehen, welche 
von der Gr&fin nach langerem Widerstreben, und nach- 
dem sie Alles anf Verstellong) urn den Grafen zu er- 
proben, zurttckseftOirt, auch den Streich des Figaro mil 
dem Brief eingestanden hat, gewfthrt wird. 

Es mag hUr und an andereu Slellen befremden, dass Mo- 
zart fUr verscM«d«w0 Perttmen und Worte sich des gleichen 
MoUvs bedient. So etiOinffen die facte: 

xuerttf wenn Susanne die 
GrUfin beruhigt, dann wenn 
der Graf seine Gemahlin seiner 
Liebe versicfiert , tvenn Susanne hei der Griifin Furhitte fiir 
den Grafen einlegt, dann angernessen rerarheilet tdid ernst- 
hafler gestaltet bei dem Vorwurf der iirdfin: vUu Ueblesl 
mirh ehemals, jetzt 

bin ich r«r.ia«icn, _ * h . te:, Ter.r* . then bV Ub . flatV (frbrmr*.: 





sogar hei der erdichleten Auskunft der GrUfin, alles sei nur 
Verstellunfj (jeivesen, ferner bei des Grafen Bitte, endlich tyiede 
zu mavhen, bei dem Nachgeben der Grdfin, bei dem wieder- 
hergestelUen Einverstundnisse. • Es ist aber zu bedenken, 
dass alien diesen verschiedmen Mom&tten der Wunsch nach 
Auseifhnung ols einlaUUche Triebfeder zu Grunde Uegt, Nur 
indem Mozart f&r diese Empflndung ein einziges Leitmotiv 
benuMet kontUe er <{t0 BinheitHchkeit der musikalisch^ Form 
wahren. Das, was wir an Eindringlichkeit und Ausgepritgt- 
heit des Ausdrucks verlierent gewinnen wir dafUr an Form- 
schanheit. 

Das Spiel scbeint fiir die Gralin gewonnen, als tnit X. Auflritt. 
Figaros Erscheincii .sicli der HorizoTit aiifs Neue fiir sie Allegro con 
verdiistert. Schon hat er die .Hjochzeitsschaaren ver- ^v^^' 
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n. 

Fl. 

\4 ^ 



i-MU: 



Mr. 



1 




sammelt und gedenkt den Grafen, wie geplant, zur 
schnellen EiBwilligung der Hochzeit zu bewegen. 

Es ist bezeidmend, doss Mozart nicht (jenug Wortklauber 
war, um M den Wcrien tbekn SekoU 
der Trompetew nkht gleieh die Trom- 
peten zu Hilfe %u nehmen, sondem 
Hch mU dem beseichnenden ScMeifer: 
begnUgte, 

Anduite. Der Graf zeigt ihro, um sich Qber die Aussagen der 
Gr&fin und der Susanne zu vergewissem, den Brief; Fi- 
garo, der niclits von dem Vorgegangenen Weiss, und der 
die Gr&lin durch ein GestAndniss blossziistellen furchtet, 
lengnet jede Kenntniss, und als der Graf auf seine ver- 
legene Miene deutet, sagt er mit Galgenhumor: 

Der Graf aber, der nicht einmal 
auf ein ofTenes Gestandniss seines 
ieners trilTt, ruft in grosser Ver- 
stimmung schon nachMarcellinen, 
XI. Auftritt. als ein neuer Zwischcnfall der Partei der Griifin den ge- 
Allegro molto. wonnenen Vorsprung vollends raubt. Her Page hat bei 
seinpin Sprung einen Nelkenstock zertniinmert. Mit d^o^f^m 
Corpus delicti in der Hand erscheint der hall)l)etrunkeiie 
Gartner Antonio, der zum Ungliick den Anstiftei des 
Schadens hat aus dem Fenster pprin^icn und davonlanfen 
sehen. Da nimmt FiEiaro die Schuld auf sich, er bc- 
hauptet. Susannen gesucht zu haben und durch des Graft n 
Zuriickkunft erschreckt worden zu sein: »ich dacht' an das 
Briefdien ,'dessen Urheberscliatt er jetzt ebenfalls be- 
Aadante. kennt], sprang tiinaus volier Furcht und Schrecken 





^ f f3 7 r 

FIO. uad Tcrrenkt' ei.Ba Sell . m am Beb 

Die Wirkung dieser Ausfluchtf die den Grafen als den 
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Spielball seines Dieners erscheinen Idssl und sich bei ihm in 
verstickUm Unmuth, bei dm Andtm in bekUtmmenem ZweiftX 
Uuttert, verUnden aucA das htuUge Allegro moUo plOtsHeh In 
etn etockendes Atidanlef dot mtch wUhrend der folgenden 
Verhandlung mil Recht beibehaUen wird. 

Antonio mnsB balb angetranken seln, damit Figaio wenlg^ 
ateiu eineu Schein des Recbts auf seiner Seite hat, -v^enn er 

die Behanptung des Gjirtners, der Schuldige sei der Page »e- 
wesen, Lugcn strafen 'will. Auch passt dieser Zustand voll- 
kommen mit der derben Redeweise Antonlott dureh dessen 
ganzes Auftreten ein aU Geftensatx aehr erwQnschtw grob- 

koraisclier Zug in das Finale Icommt. Hienns gcht audi die 
Nothwendigkeit hervor, die Bolle des Antonio in geeigneter 
Weise zu besetzeii. 

Beim Abgchen gicbt der Gartner dcin Figaro die 
Papiere zuriick. die der kiiline Springer hat fallen lasscn. 
Der Graf fangt dieselben ab : das Patent des Pn-zm ist 
darunter. Aus der iiusserst lieikelu Kiemme, in die t igaro 
nnverseliens \vieder gerathen ist, rettet er sich, indem er 
auf die P^inlliisteruugen der Grafin an Susaniie und dieser 
an ihn vorgiebt, der Page babe ihm das Patent iibergeben, 
damit noch das fehlendc Siegel iiinzugefiigt werde. Der 
Graf, dem der Fang wieder entwisclil, zerreist in ver- 
haltener Wuth das Blatt: "dieser Schelm maelit niith 
loll, macht micli rasend!« Doch das Gewitter ist einmal XII, Aufb-itt 
im Anzielien und bricbt vollends iiber Figaro herein. Allegpro ami. 

Die ganze folgende Sohlussscene wird meist dun li Uber- 
cilang und durch zu starkes Spiel des Urchesters uuventand- 
Hch, 'WO sie doch alles Bishergebende an Wichtlgkeit Qberragt. 

Die crsehnte ■Mnrrelliiie triflt mit Bartolo und Basilio 
ein, den Kontract nut Figaros I'ntersehrift in dor TTand, 
Bartolo erstheint als »Beistand bei so gerechter Sache*, 
Basilio als Zeuge. 

Von dem italienischeu Orlghial: »Jo com' uom al moiuto 
cognito, ireogo %ui pei testimonio dell promesso matrimonio 
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Pill Allr-pro. 
Protitiesimo. 



con prestonza di danar«, ich als (Ebreii-) Mann der Velt be> 
kannt, enduine Udr, am das EheTersprechen nebst dem Ent- 

leihcn von Geld zu bezeugerif* enthalt die Obeneteang nur 
eine sehr allgemein gehaltene Umschreibaug* 

Dep Graf bescheidet die sich gegen einander immer 
mehr ereifemden Parteien, der Kontract solle (vom Gencfat) 
durchgesehen werden. 

Er muss den Kontract an sich nehmen und zum Schluks 
luit den Obifgen da^ongehen, um das Oericht in Anapraeb zn 

nebmen, 

Di0ser Schlusssatz setgt uns den Mcister der Formhe- 
herrschung, des Aufbaues , der onhestralen und vokalen 
Mitlel. Um dem Triumphgeschrei der Gegenpartei die nittIHgen 
Accente zu verieihe)i, er(/<iuzen 

AlIefTO asstl. 




Trompeten und P auk en das 
nunmehr vollsicindige Orche- 
ster (nur Potatmen komme» in 
der gan%en Oper mcht vor): 
Die SingtUmmen find fast durehgehends in gwH Gruppen ge- 
theilt, von denen die eine sieh aus Susanne, der Grdfin, Ft- 
(ffiro, die andere aux Marcellinc, Basilio, Barlolo, dem Grofen 
zusammenselzt. AUe AugenBlicke muss der Graf die Slreilenden 
beschwiclUigen : 




* B»l . 1a1 Biif m . hig, Bttf m . hij, ru.hif 

Immer arger wird die Verlegenheit der einen, immer offener 
bricht die Freude der Andern hervor, die sich nicht scheuen. 
mgar den Gottern zm danken, indess Susanne sick sur Worl- 
fUhrerin der AtujU der Andern machl: 




V.MKT. S 



GRAF 

Wei . die KiihB JwU «»ich V^, . I^akcb] 
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Der Graf geht in dem ftir die Hochzeitsfeier, jedenfalls III hOagt 
ohne sejn Zuthun, geschmllckten Saal auf und ab* Er L Auftritt. 
Hberdenkt das, was er gesdien und gehort Doch an der Bee. 
Treue der Gr^fin zu zweifeln, das bringt er docb nicht 
fibers Herz, und das ist hiibsch von ihm; denn es ist 
einer der wenigen ZQge, die ihn beim Zuschaner ent* 
schuldigen, ihn demselben v sympathischu machen. Im 
Hintergrunde werden die Grafin und Susanne sichtbar. 1|, Auflrltt 
Jetzt nimmt die Grafin selber die Fftden der Intrigue in 
die Hand. Der Graf soil bewogen werden, MarceUinens 
Sache fallen lassen. Das wird nur moglich sein, wenn 
Sasanne seinen Terliebten Absichten scheinbar entgegen 
kommt Dannn soil sie ein Stelldichein im Garten mit ihm 
verabreden, wovon sie jedoch dem Figaro nichts sagen 
soil. An Siisannens Stelle wiirde dann die (irafin selbst in 
den Garten gelien, verslelit sich verkleidet. Der Graf wird 
glauben, Susannen vor sich zu haben, er wird sie zum Ge- 
genstande seiner Zartliclilveit machen, und nachber, wenn 
sie sich zu erkennen gegeben liat, das Unrecht, das er an sei- 
ner liebenswiirdigen Gattin begangen, berenen. Nachdem 
dieser Plan in kurzen Andeutungen besprochen i.st, kommt 
Susanne zum Grafen in den Vordergrund. EinzartlicherBlick 
von ihr geniigt, um ihn glauben zu machen, dass er das, was 
er heftig wiinscht, auch bald erreichen wird. Zum ersten le. Duettiao. 
Male welit durch seine Galanterie ein leidenschaftlicherer 
Hauch. Wie schmachtend klingt der Anfang des Duetts : 

Aodante. , 






wmr ______ M vtolOmMBi.lcil 



wie So knrrrr^ r du? rj«tnii4iidcht warten wie beseligt seine 

qualvoll ^^Jj^^~-|^^||j^|^ «h >|l ^ Freude. als sie ihm 

die ^f^jfj ^ "if f^ . vcrspiicbt , in dea 

Frage : ^ y^T^ Garten zu kommen : 

Neitzel, Operuluhrer. I. g 
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wie erzittert er, 
weim Susaiine 
^ p in Verwirrung 
fihk Wun.M . k* . kM...> Oder Koketteiie 

ihr Ja plotzlich in ein Nein verwandelt. 
B«c. ■ Jetzt erst findet der Graf Mussc, urn Susannen nach 
ihrer plotzlichen Sinnesuiiikehr zu befraj^en. Sie bieibt 
ihm die Antwort nicht schuldig: heute Morgen war sie 
sprdde, weil der Page im Zimmer war; den Basilio wies 
sie ab, weil sie keinen Unterhandler wollte. Der Graf 
<j:laubt ihr, doch geniigt ein Hauch, um ihn sogleich dem 

lit. Auftritt Zweifel wiederzugeben. Als Susanne hinausgebt, begegnet 
ilir Figaro ; sie sagt ihm : >'ohne Advokaten ist der Process 
schon gewonnen!( was sicli aut' ihren »> Process", ihren 
Plan, de.s Grafen Nachstellungen zu entrinnen, bezieht 
und naturlicli auch den Doppelsinn in sich schliesst, dass 
mit der Fiigsamkeit des Grafen auch Marcellinens Ein- 
spruch liinfiillig, das gerichtliche Verfahren also zu ihren 

IV. Aitftritt. Gunsten entschieden werden wird. Der Graf, der die 
Rec. Worte Susaiinens: vder Process schon gewonnen !« hurt 
und ihren Sinn richtig erfasst, ist iiber Susannens Offen- 
berzigkeit gegen Figaro erstaunt und merkt, dass beide im 
Einverstandniss gegen ihn sind, dass er das Opfer eines 
)'FalIstricks« werden soil. Er beschlicsst, sich zu riichen, 
den Urthciisspruch in Marcellinens Angelegenheit zu Fi- 
garos Ungunsten zu beeinflussen. »Docb wenn mit Gelde 
die Alte man gewonne? mit Gelde? mit was fiir Gelde ?« 

Diese uuklare Stelle wird durch folgenden Text verstami- 
lioher werden: 

ORAP. 
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p - dcnn er wird sich wohl 



i 



mfm 




huten, wenn dieSachen 
so stebeu, Susannen 
die Yenpiodiene Mi^fi 
ausznzi^len und ihr 
die Mittel zum Lot- 



kauf Figaros an die Hand zu geben. 

Sein ganzer Stolz, seine freilich missverstandene Ehre 
baumt sich gegen den Gedanken, dass die, welche ihn 
verschmaht, ihn in den Armen eines Andern verlachen 
soil ; er labt sich an dem Gedanken der bevorstehenden 
Rache. 

Die Stdrke der ihn beherrschenden Empfindung mildert 
ihre Verwerflirhkrit. Die Arte ist die Urgestalt der herUhm- 
ten und ausyepruyteren Hache-Arien des Pizarro, des Kaspar, 
des Lysiart, Die ^ — ^ , 

Mischung von Rach- -f ^flS * ^ i 

lusi und Hachequal P^^J^ilfj-- ^ - J| 



drUekt kreffend das 

SeUenthema aus: 0RAP.i6n 
ihn peinigt der Gedanke*:. 




Ich :>oLI durt:li Lie . bo.bao.de 'iir.ciitt liiit ihot ilf »• . hen^ 

Der Paukentriller auf A gleich darauf vor dem Allegro assai 
dmtUt dot heraufzufUkrend» UnheH an. Die Zerristenheit der 
musikalitchen Phrate kennweiehnet den Zustand seines Innem ; 



-J r P r f «r rirnTT^ 



Er -will davoneilen, als Marcelline, der Richter, Don 
Gurzio, Figaro nnd Bartolo aoftreten. 

Don Curzio kdniite eine komische Figur abgebeii, wenn er 
iilcht gut zn km abgetban wftrde. Aacb sein Stottem bat 

8* 



Ari«. 



V.AiHIritt 
Bee. 
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kanm Zeit, in Wlrksamkeit zii treten. DesBwegen empflehlt 
68 sich, seine Kolle eiafach von Basilio elngen zu lasseii, dei 
Am Retnltat des FrocessM beriehtet. 

Der Urtheilsspruch des soeben entschiedenen Processes 
lautet in Bezug aiif Figaro: Geld oder Heirath! Er fasst 
trotzdem die .Suche ziemlich gleicliiniithig auf, erkliirt, 
oline die Geiiehmiguiig seiner adeJif!:Gn Eltern nicht hei- 
rathen zu diirfen. Auf Befragen nach dieseii giebt er 
halb scberzend Auskunft, wie er Yon Raubem geraubt 
sei, dass er an seinem Arm ein geheimnissvolles Zeicheu 
habe, als es in Marcellinen pldtzlich tagt und sie ihn als 
IS. seitett. ihieh und Bartolos Sobn erkennt Das Gliick, ihn wieder- 
zufinden, besiegt ancb in Bartolos Herzen alien GioU. 
Wfthrend die Eltern zu des Grafen und Basilios grossem 
Arger den Sohn in die Arme scUiessen, kommt Sn^- 
sanne mit dem Ldsegeld, das ibr wahrscbeinlicb die Grftfin 
gegeben. Sie mlssversteht die Zartlicbkeit Figaros fUr Mar- 
celline und begegnet seinem Yersuch einer Aulklarung mit 
einer regelrecbten Obrfeige. Als sie endlich belebrt wird, 
miscbt sie ihren Freudengesang in den der Andern. 

Durch das ganze Sextett gehi ein Zug tpieiStfUrgertkhen 



der mU 
Marcel- 
linens 
Worten . 



Allerro moderate. 

MARC. Thcorar Sohn, o waldi BDt.gu.ek»a 




ankebij tehr 

getreu von 
BarMo wei- 
tergesponne» 

rvird 



ri^ r r 

BART. Nicht mehr kann teh 
d«a Q* , tot der 




r r 

wl . der . ita . hen 



tend fit»r durch 6usamtens frewUg erregtes Auftreien: 

8DS. 
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durch fftre Bifersucht, die Ohrfeigenscene, dutch den bewnden 
am Sehhtas scharf gekennseiehneUn Arger des Grafen md 
BasiUo9t ^ ^ eichenien ErworUmgen geUtwcht sind- 



0 Woa.Bi 




eine Ablenkufig erfUkrL 

Wjihrend tier Graf und Curzio (Basilio davongehen, 
iiimmt das Familienidyll dadurch seinen P'ortgang, dass 
Barlolo beschliesst, Marcelliaen endlich 2U lieiratlien, und 
dass Figaro ausser der Borse der Susanne den Schuld- 
scheiii der Marcelline und eine Mitgift von Bartolo »ein- 
saiiimelt'. Wie . . .. „„^. . , 

' - g 



fiihlen sie sich 
alle gliicklich 
uiid zufrieden, 
"und der Graf *?« 



Andante 





Warum der letzte gcmiithliche Auftritt meist foitgelasson 
wird, ist niclit einzusehen. Der nachste, ein kleines unwich- 
tiges Gespracli zwischeri Barbarina uud dem Pageii dan da- 
gegen fibergangen werden. 



VI. Auftritt 
Ree. 



Andante. 

VII. Auftrltk 
Bee. 



in einem aiisL^ofiihrten dramatisclien; Recitativ ent- VIII. Auftritt. 
schuldigt die Gratiii, wel^^he Snsannens Riickknnft cr- Hec. uud Arie. 
wartet, den kiihnen Scliritt, zu dem sie die Krankungen 
ihres (tatten zwingen. Sie gedenkt der kurzen Freude 
ihrer Licbe (Andantino) und giebt der Hoffnuiig auf deren 
Wiederkehr Raum (Allegro] . 

Aneh dieter Getang der Gritfln M von einer erhabenen 
Tiefe der Bmpfindung durchdrungen; Oboe und Fagott, meist 
als Soloinstrumente behundelt, geben der ohnehin rUhrenden 
Musik noch die Fdrlntng verltaUenen Schmenes und triiber 
Wehmuth : 
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Andantino. 

Wo . hin fin 



die Won.ne .stun _ dcp 




Hr. 




in SvhmerSf und 
tOMm 

t 



Eine charakte' 
rittisehe Zeich- 

nung erfahren 

die Worle : 



hat »er.w»a.delt \J . 1? i ilch 




Das Allegro 
darf ja niehi 

nommen wer^ 

den, und nicht die <jeringste Beimischung von Brawtur er- 

hallen, (htzu ist die Musik viel su innig und -<fr/; es ist in 
der Stimmung dein s(hnellen Sals der Aric der Leonore 
(1, Aufs.. fidelio) mciit uyiHhnlich. 

IX> Auftritt Kill Anftritt des Grafen und des iiiirtners Antonio, dor ihm 
B«e. Meldung macht, d&ss der P&ge noch im Schlotise sei, darf uber- 
gangen weideo. Ylelmebr kommt nog Idcli SncAiina znt Oiifln. 

XAnflrltL Daa BeeiUtiv lautet: Grafin: Wnndergeschichten ! Wie 
nabm es denn der Graf an f Susanna: Auf seiner Stirne las 
man nichts als Hachegeilaiiken. Qrafiu: StlUe, damit wir 
alclieTer noch Ihn fangen. Wo iat dat Stelldielidlii u. •• v. 
Dieier Text paist nielit in die Handlung. Der Qraf bat den 
ATitrn? der Sii^nnTia nicht ntifrniidl!:^ aufgenommen, seine 
Stimmung ist erst nachher, wie bckannt, umgeschlagen. I?t 
es ausserdem wobl denkbar, dass Susanna die Graiin sieht 
nnd Ibr keine MIttbellnng Ton der entaunU«ben Entdeekiing 
von Figaros Herkunft macben \^urde? Man wolle nut daran 
festhalten, dass hcwt - Ro:i'innrrhais" I.ustspiel nicht niehr gan? 
und gabe ist uiid dass die Vcrstandlichkeit der Handlung das 
unTerletzliche Recht des Zuschaiiers bilden soil. Um dieae 
letate Bedinguig zn erfilllen, teblagen wir folgenden Text 
zum RecitatiT des X. Aaftritts Tor: 



8US. Auftr. 
Freu.di . (ff ywchrifht! Msr.ee. li 



Be rrr.tlch.tcl »ui Fi.fn.rot 11*b<) and 



our, «r I<t (br mi BBrti>.tM SAa. 




GR.\FI7«. 
PriM!hti«l 



doch iri« »mhm der 
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0»|»fd^»^ Aatr«^«Bf? 'Schr freaodljchidochjftit »chelnterTon>>nrm rri.strsufich. Dtt* 

■ ^^^^^^ ^ ^ ^ ^ 




maut Qa »0B RenaiD faa^n, miuallkB •ehrribco Ip »irt Ij^hrn Worten On 




4 Von Mpr »k w|« ia Ori(lMl(».TaoO 




, = tt.».W. 

to 



Die Griilin iiberredet 20. Duettiao. 
Susanna, einen ziirtlichen 
Brief an den (irafen zu 
richten . damit er sicher 
im Garten erscheine. 

Das Diciiren der Griifin, das beslUliyende Wiederholen der 
Susame, ihr gemeinscfutflliches Lesen, das AbWsen der 0t»~ 
sehten Phrasen Hnd in geiHreicher Wei$c dem bekannten 
hehnlieh savberischen »Briefduett* vertoandt worden. Die 
einfache BegleUung, die an die begreuzten Accordfolgen der 
Guitar re erinnern, klingt iiberaus zutraulich vnd lassen Fagott 
vnfl Ohoen, hier ah KiimUger der Sehnsucht und der Zdrt- 
lichkeit, plastisvh hertortrelen. 

Noch muss Snsanno anf der Grafin Geheiss das Brief- Ree. 

chen mit ciner Nadel ziistecken , )*zusiegeln<' nnd auf die 

andeie Seite schreiben: »Schickcn sie das Siegel zuriick!« 

Dlese "wenigeTi Tacte, die znm '^'^^?t:iT1llIli88 des Foljxende^i 
80 uberatis "wichtig sind, werden uabegrelflicher Weise an 
vielen Theatern ansgelassen. 

Inzwischen nimmt die Hochzeitsfeier Figaros ihren 
Anfanj^, Bauormadchen kommen mit Barbarina und deiri xi. Auftntt. 
als Laniiiuadchen vt'rkieidoten Cherubin und iiberreichen 21. Cbor. 
der Gralln walirend eines Cliors von anmuthig landlicliem 
Charakter Blumenstrausse. Der Griifin fiillt der verklei- Rec. 
dete Page auf, ihm wird die Ehre zu Theil, ihr seine 
Blumen iiberreichen zu diirfen, da scldeicht Antonio XII. Auftritt. 
herbeif hinter ihm der Graf; Antonio nimmt Cherubin 
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die Haube ab und setzt ihin den Officiershut auf, der 
Page wird erkannt, diesmal freilich, ohne. dass die Grafin 
in Verlegenlieit konimt. Der Graf scliaumt, will ihn be- 
strafen, da erinnert ihn die einfaltig unerfahrene Barbarina 
an das Versprechen seiner Iluld, das er ihr gab, wenn 
er sie zarllicli kiisste und an sich driickte, und bittet ihn 
um des Pagen Begnadigung. Die Reilie, in Verlegenheit 
Xlil. Auftfltt. zu gerathen, ist jetzt am Grafen. Da kommt Figaro herein 
und entbietet die Miidchen zum Brautzug. Allen An- 
spielungen des Grafen und Antonios von seiner kranken, 
plotzlich wiederhcrgestellten Sehnc, von der verschobenen 
Abreise des Pagen, von dem Gestandniss desselben, dass 
er es war. der aus dem Fenster sprang, weiclit er geschickt 
22. Finale, aus. Mit einer pikanten Marschmusik nalit langsam der 
Allegretto. Zug, der Graf und die Griiliii nehmen in peinlicher 
Stimnuing auf erliOhten Sesseln Platz und miissen an- 
hiiren, vvie zwei Miidchen iiiclit der Chor, und ohne 
BalletO des Grafen Lob singen: )er schiitzt eure Elire, 
er schont eure Unschuld und siciiert auf immer das 
hausliche Gluck!« Dann 
begiunt der Tanz: 

Andante. 

Derselbe ist, wie Jahn nachweist, auch von Gluck benutst 
warden und einem danuUs !» Wien beH^btm Fandango, von 
Mosaii in freier UmgestaUung, WKhgebUdet 

Als Stisaiina w&hiend des Tanzes vor dem Grafen 
kniet, um, wie in der Partitnr steht, den Kranz, richtiger 
wohl and dem bishengen Text gem&sser, den weissen 
Sehleier sdch yon ihm ins Haar heflen zu lassen, zupft 
sie ibn am Kleide und Oberreicht ibm heimlich das 
Briefchen. £r sticht sicb mit der Nadel in den Finger, 
verliert die Nadel, liest die Bemezfcung anf dem Briefe, 
sncbt die Nadel, um sie als Zeichen, dass er znm Stell- 




dichein kommeo wird, Susannen zuriickzusenden, und 
findet sie wieder, dies alles, ohne dass er sich TOm Platze 
erhebt und unter deutlich merkbarer Aiifheitemng seines 
Gesichtsausdrucks w&hrend des Lesens des Briefchens. 
Diesen ganzen Vorgang, mit Ausnahme des ersten Be- 
ginns, hat Figaro gesehen, noch weiss er nicht, auf wen 
diese Liebesgeschichte, die er daraus errath, Bezug hat. 
Jetzt giebt der Graf das Zeichen zur Beendigung des Tan- 
zes, und nachdem er frohen Mviths Befehl zur gl.'inzendcn 
Feier der Hochzeit ertheilt hat, nehmen alle den friiheren 
Ghor wieder auf und preisen rdcn giitigeu Herrn.« 

Es ist Nacht. Der Graf hat Barbarina beauftragt, die IV. Auf/ug, 
bcdeutungsvolle Nadel Susannen zuriickzubringen. Die I. Auflritt. 
Botin hat sie fallen lassen und sucht sie bei Laternen- Cavatine. 
schein. 

Die kleine Cavatine, der sie ihren Ktmmer vertraut { Streich' 
instr.i die Geigen mit Dnmpfem) bringt durch ihr ScMuchzen: 



















TP 







NIr.f«ads bl»t da 



durch ihre iibertriebene klage: 

NIr.f«ads bUt da Fiudrurk des Kindluiicn, 
Saiven hervor: zu bewundern 
ist nur die Einfachh^ bei so 
ausfUkrUcher SUnumrngsmate^ . 
rei der Musik. 

Figaro, der neue Ehemann, kommt mit seiner Mutter H, Aaftritl. 
Marcelline dazu und erfahit ohne grosse List von der 
arglosen Kleinen, dass das Briefchen, mit dessen Lesung 
er den Grafen beschftftigt sah, von Susannen war und dass 
sie dem Grafen ein Stelldichein im Garten gegeben habe. 

Figaro ist eroport ftber solcbe Treulosigkeit und geht III. v. iV.Aiiftrltt. 
ab, indess Marcelline Snsannens Partei ergreift nnd in 24. Arie. 
einer etwas altmodischen, aucb mit Koloraturen ans- 
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gestatteten Arie ;Tcmpo di Menuetto, Allegro; einen Ver- 
gleich zwischen dem idylliscli einmiithigen Eheleben von 
Wolfen und Lowen und dem bei den Menschen obwalten* 

den ehelichen Kripp;szustande zieht, den sie dem ungetreuen 
V. Auftritt. Mannervolk in die Schulic sclriebt. Dann kommt Barbarina 
fiec. mil eineni KOrbclien voll Oraiigen, Birnen und BrOdchen, 

um sie dem Cherubin. der sich mit ihr cin Stelldichein im 
Vi, Auflrftt. Pavilion links gegeben liat. zu bringen. Figaro, in drobender 

Biistung, vertraul dem Basilio und dem Bartolo seinea 

VII. Auftritt. Kummer; Basilio beweist dem Bartolo an der Fabel mit 
25. Arie. der Eselsbaiit. dass eiii Khiger aiicli die gcrin;iiT]^igsten 

Sacben zu seinem V'ortbeii ausbeuten miisse; so babe 
er sich einst mit einer Eselsbaut gegen Hegen und Hagel 
gescbirmt und ?>ei Uadurcli sogar einem wilden Thier ent- 
gangen, weil dieses an dem vermeintlichen Esel mit Ver- 
achtung vorbeigegangen sei. 

Diese gauze Sccneiireilie ist nm so eutbelirlicher, als sio 
die gcschafiene 8pauuung in gcfahrllcher Weise hiiihalt. Mar- 
cellinens Ari« ist ohne beiondenn Reiz, und die Tonmalereien 
des Gewitters, des wilden Thiers, sowie der Witz von der Ver- 
Achtung des Thiers sind ebenfalls nicht hinlari!'1ir))e <;riin(le, 
iim die Beibehaltung der Arie des Basilio zu reclitlertigen. 
Die Bfistang Figaros macht ihn lacherlich. Dmb am Schliisse 
•lie Personen anf die Bfihne kommen, iat dniwh das Rufen des 
Ornfon geniigcnd crklart; Cherubin sagt spater selbst, dass er 
zu B;irbarin;i wolle. Desswcgeii lasse man narh Barbarinas Ca- 
vatiue den Figaro all e in zu ibr kommen (II. Auftr.) und 
laiae aaf den II. Anftf. soglelcli den VIII., Figaroa Kedtalir 
and Arie, folf en. 

VIII. Auftritt Scbmerzlich bewegt tritt dor sonst so frohgesiimte 
26. Bee. «. Arie. Figaro wieder auf, van die Treidose zn erwarten und zu 

entlarven. Doch der Schmerz ist ihm zn sehr gegen die 
Natnr. Er verausgabt ihn (in der Arie), indem er den 
Znhdrem die Arglist des mit Unrecbt vergdtterten Weiber- 
volks schildert J so wird getheilter Schmerz halber Schmerz 
und das Publiknm erfreut .sich des Humors, den der hinter- 
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gangene Ehemann bei seiner Schilderang noch zu ent- 
wickeln yennag iind den Mozart wieder mit Heisterband 
in die Musik eingeheimnisst hat 

Schan der Anfang flUU durcA teine grosse Vcrdringlichkeit 
ins Komische: 



Kodertto 



Als kenner 
schildert Figaro 
die verfUhreri'- 
schenKniffeder 
Sirenen : 




^ spiUer 



Fie.iru mum i«rji.«i(n ■!• «ti tMi.ii.«MgBntBM den 

omindsen stets wiederholten Worten : ndas Weitere verschwng* 
ich« freilich den Schatten zum Lichie fiigt. Zum Schluss sagl 
ims Morart, worin dies T^Weileren beslcht, indem er 2 Hdrnev 
zweimal leise^ dann ganz stark ein Hignal schmetlern Idsst, wel- 
rfies Figaro das letste . . tiir 
Mai noch mit einer 
beselehnenden Geete 
muttriren mags i. w ji w. 




iX. Aiftrltt. 

Bee. 

X. Auftritt 



Der n&ehste klelne Auftritt; (Grifln, Sustnne, Mtfoelline) 
kann niiMeakllcli fortblelben (6 Tacte). 

Die Grflfin, nicht ohne Erregung, naht mit Susanne, 
beide baben die Kleider getauscbt; sie bemerken den 
versteckt lauscbenden Figaro, den Susanne fur seinen 
Zweifel an ihrer Treue bestrafen will. Susanne bleibt27.Bee.ti.Arie. 
allein; die Stille der Nacht, i»der Balsamhaucb der Blumen 
und Bilume, das Rauscben der Quellen Iftsst nup die Em- 
pfindung seligerLiebeserwartung in ihrer Brust aufkommen. 

Die SHmmung der Arte: 

crhmcrl an 
die im Brief- 



Andaote 

Ob 




duett ; 
klingt 



nur 
alles 



inniger und heimlicher, ein Eindrttrk, der durch das begleitende 
Pizzicato der Str. noi h hefordert wird. Zu den schon dort 
verwandteii Solo-Inslrumcnicu, Oboe und Fagott, kommt noch 
die Flote hinzu. Ein beriivkender Dufi durchueht das Ganze, 

XI. Mflritt Der Page, der zmn Stelldichein mit Barbarina eilt, 
B<><-. trifft auf die als Susanne verkleidete Gr&iin. LUstern eilt 



2b. Fuiide. Ao-^, ^ jjjre Seite: 

ainte. 



N,, _hrl y-:!! mil de&Au^ciLliii. 




Auf ihre heftig abwehiende Bewegung wendet der FrQh- 
reife ein: t»bist ja nicht ans Zufall hier.« Jetzt belebt sieh 
die Scene, Snsanne, der Graf, Figaro sehen von ver- 
scbiedenen Schlupfwinkeln zu und bdren, wie der Page, 
der vergebens ein Klisscben fordert, der vermeintlichen 
Susanne vorwirft: wWarum wirst du mir verweigeni, 
was dem Graf en du erlaubst?« Da tritt dieser scbnell 
aus dem Gebttscb, — um unversehens den seiner Ge- 
mahlin sugedacbten Kuss desPagen aofzufangen; die Ohr- 
feige, die er dem Frecben versetzen "will, endet auf 
Con im poco piu der Wange des neugierigen Figaro. Der Graf spart kein 
di moto. i^ogQQ 12nd Z&rtlicbsein mit der vermeintlicben Susanne, 
der er von Neuem den Brautschatz yerspricht und einen 
Ring an den Finger steckt 

Die MuHk wird etwas bewegter und sehtUgt einen scheri' 
haften Ton an, toelcher die VenMhtng der Grd/ln erMi^teti 
und wahrtchemUeher maeht, imdess das sarkastische MitUv: 

die schlechte Laune des 
lauschenden Figaro kenn- 

Wm, Dm iMB Uh iMto n . fU.ligstla 

Der Scbein nahender Fackeln treibt das Paar von der 
Bilbne; der GrAfin, die das Dunkel f&rcbtet, giebt der 




Graf zur Anlwort: vJe dunkler, desto besser; du weist, 
dass ich nicht lesen will.« Die Grafin geht in den Pavilion, 
indess der Graf — warum, ist nicht gesagt — im Gebiisch 
verscliwiri 1 um > bald zii folgen.« Mit einem auch in 
der Instrumentirung reizenden Ubergange: Largketto. 

wird die Stimniung 
wiederlauschig und 
heimlich, sie er- 
presst dem Figaro 
den Vergleicli sei- 
ner Lage mit dor 
des Vulkan, der 
seine Gattin Venus iin Arm des Mars uberraschte, wie 
er jetzt »im Garn das Parchen zart^ fangen wird. Da 
kommt Susanne aus ihrem Versteck, Figaro berichtet ihr, Allegro moito. 
die er im Anfang fiir die Grafm Mit, schlennigst das 
zwischen )>Susanne« und dem Giafen Vorgefallene; doch 
sie ist trotz ihres erziirnt pathetischen 




rit.cften will irh oiich,d'ich ra.clxenwiii ich mich 




in der Grftfin- 
rollevielzutrip- 
pelnd und un- 
gedttldig, als 
Er be- 



dass sie von Figaro nicht bald erkannt wtlrde. 
scbliesst, ihr den Possen, den sie ihm spielt, zu vergelten, 
nnd macht der »Gr&fin« einen f6rmlichen, in der Mnsik 
mit kdstlicher Obertreibnng gezeichneten Liebesantrag: 




no. Scfaa Si* ni ib.rcn 



den Lis .bct.gittth t«;r . zch.ret... 



Statt ihres HUndchens reicht sie ihm eine Ohrfeige, fur 
ihn die zweite des Abends, doch die erwtinschtere, da aie 
aus treuem Herzen kommt. Obergl&cklich scbliesst er 
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Siisannen, die wohl merkt, dass er socben Scherz mit ihr 
getfieben, in die Arme: 
Aadaat*. 

fUi. Friedr, Friede,dti clntif Oe.Heb.ta! o ich kannle. die reiten^e Silm.nc 




Es i8t wobl naheza undenkbar, dass diese sorglos plappernde 
Mngik, die so rfrht der hellen rrpuile zwpii=r glucklicher eiii- 
facher Meiischcn eutspricht, in eiiiem Autiante-Zeitrnfifi??, wie 
wir dasselbe heute gewohnt gind, vorgetragen werdeii kann. 
Andante bedentete frflher, was w wSrtlich beiMt, etne gehende 
Bewegang; wenn man hierza ein vlebhaftn hinziiBeteti to 
wird es im vorliegenden Fall nicht zu schnell «eiu. 

Jetzt kehrt auch der Graf zttr&ck; anstatt Susannen 
zu linden, hort er, wie Figaro, der sein Nahen bemerkt 
hat, mil iibertriebener Gluth die falsche Grafm seiner Liebe 
versichert (wobei sich das Fagott in possirlichen Passagen 
, -vcrgeht) und wie diese dem Kurmacher die erdenklichsten 
Letzter Auftritt. Zugestandnisse macht. Mit all seiner Selbstbeherrschung 
Allegro aiisai. ist's vorbci, er halt Figaro fest und ruft nach Leulen 
und Wafion. Aiis dem Pavilion linker Hand holt er 
Susannen, den Pagen mit Barbarina heraus Marcollina 
erscheint bcsser ;Hif sein Rnfen mit den llbrigenj; alle 
Personen der Handlung kommeii auf die Buhne (Curzio 
ist auch hier entbehrlich, da er genau dasselbe zu singen 
hat, was Basilic singly alle bitten um Verzeihung, auch 
Susaune, deren wahre Uestalt er in der Hitze seiner 
Leidenschaft noch immer verkcnnt. Da naht die rechte 
Uralin, die nun ebenfalls um Verzeibung bittet: 

GILUF. Neia* adiii Mia» iieiD» aciSf niat 

Bje.teny.g, . Dcp Graf, der jetzt ftthlt» was 

I I ^^ rj-"^^ ^ g»t 2« machen hat, 

f ^ ^ ^ ! *1 ^ lasst sich auf die Knie nieder 



nnd singt mit eiiier Iiinerliclikeit der Emplindung, die uns 

gem an ihre Bestandigkeit giaubea lasst: AndaDt«. 



Andante. 




Nachdem alle in eineni sclionen Ensemble die Weilie des 



Augenbiick.s ausgedriickt und in eineni schwiingvoUen Allegro assai. 
Schhisssatz, in welchem die Gruppirung der Stiinmen 
imeist Manner und Frauen abwechselnd) dem Satz inneres 
Leben verleiht, alles Leid begraben liaben, begeberi sie 
sich zam Hochzeitssclimaus. 

Mozart komponirte. die »Hochzeit des Figaroa anf ita- 
lienischen Text flir die Wiener italienisefae komische Oper. 
Er selbst bezdchnete sein Werk als Opera buffa. Man 
hat langst eikannt, dass der Kern dieser Oper dock zu 
aehr von dem karikirenden, ins Lftcherliche verzenrenden 
Charakter der Opera buffa abseits liegt, als dass man 
sie nicht der ems ten Richtung beizfthlen mtlsste. F|ei- 
lich findet der Frohsinn, sogar die Lachlust der Znschauer ■ 
ein so weites Feld in ihr, dass znr Zeit ihres Erscheinens ' 
wohl das Maass, nm welches sie die Opera bnffa iiberragt^ 
noch nicht gewfirdigt werden konnte. Urn so mehr hat 
es die Nachwelt gethan, und wenn auf etwas bei der 
Besetzung an alien Bilhnen Werth gel^t wird, so ist es 
auf .eine wiirdige Wiedergabe der emsten RoUen. ^ 

Zu diesen muss zunftchst der Graf gerechnet werden, 
trot2 seiner liediglich auf oberflSchlichen Zeitvertreib 
hinauslaufenden Zartlichkeit zu Barbarina, und trotzdem 
er noch zum Schluss sich in eine Situation venvickelt, 
bei der er der Gefoppte ist. Grade die LUcherlichkeit, 



der er sich hier aiisz\isetzen Gefahr lauft. wird durch 
sein durchaus vornehmes und ritlerliches Empfinden, 
das ihn seine Feliler reumiilhig eingestelieii lasst, erstickt. 
Wird mit ihm eiii aiges Spiel getricben, so ist er der 
Mann, der es reichlich vergilt. Mit zHher Leidenschaft- 
lichkeit verfol^rt er die Neigimg zii Susannen, und die 
Hindernisse, aaf die er stosst, vermeliren nur seine That- 
kraft. Desswegen glaiiben wir auch am Ende an seine 
Reue, vveil er in dem, wa,^ er thut, ernstliaft und gradezu 
ist, wobei wir freilich von der leichtfertigen Zeichnung, 
die manche Stellen des Textes dem damaligen Zeit> 
geschmack gemass enthalien, absehen und nur die Gnmd- 
zflge ms Auge fassen miissen. 

Die Gr&fin ist nicht die Rosine des wBarbieM; selbst 
vo sie der Snsanne den Brief dictirt, selbst wo sie verklei- 
det im Garten erscbeint, lastet ein Hancb von Scbwermuth 
anf ihr; ans allem, was sie singt, scbimmert die Sehn- 
sucht henror, das verlome Glttek wiederzufinden. 

Figaros Schelmenseite bftlt in der Oper seiner ge- 
miithvoUen GntmQtbigkeit zum Mindesten die Waage; 
an der scbdnen Arie der Susanne im IV. Anfzuge erkennt 
man, wie innig die zu Zeiten iiberm&thige Kammdrzofe 
zu empfinden weiss. In Cbembin r^ sich neben seinem 
flbertriebenen Hang fiir das ewig Weibliche jeden Alters 
und Standes doch ein idealer Sinn, der namentlich in 
dem Auftritt mit der Gr&fin bervortritt. Marcelline, zuerst 
nur komiscb, erhftlt als Mutter eine Beimiscbung des 
Gemuthvollen, ebenso wie der zuerst racbsdcbtige Bartolo. 
Als einzige ausgepr&gt komische Figur bleibt Basilic. 

In Bezug auf komische Situationen ist der Vorrath 
der Oper jedrn f ills ein reicherer, als hinsichtlich der 
Charaktere. Doch diirfte ausser der Scene mit dem Sessel, 
auf dera der Graf den Cherubin entdeckt, keine der Ubrigea 
mit einem emsten Grundton, wie er durcb das nach lie- 
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4>ender Vereiuigung strebende Paar Susanne-Figaro und 
die atif die Wiedergewianung tier Zuneigimg ilires Gatten 
bedachte Griiiin angeschlagen wird, iinvereinbar sein. 

Wenn also der (irundgehalt der Oper ein eiiister ist, 
so giebt ilir demioch der witzige, bewegliche, geschickt aus 
Beaumarchais schopfende Text, namentlich der Dialog einc 
fiusserordentiich launige, lebhafte Fassung. Cberhaupt 
darf da Pontes Arbeit als ein Meisterstiick bingestellt wer- 
den. Zwar bleibt er die Auiklftnmg daf&r schuldig, warum 
die Gr&fin der Susanne verbietet, den Figaro iiber die 
Verkleidimgsscene am Scbluss ins Verirauen zu Ziehen; 
er woUte eben Figaro als eifersftchtigen Ehemann zeigen, 
und es bat nicbt bier allein den Anschein, als ob dem 
Texidichter bei der M&he, die er batte, das reiche Gewebe 
des Originals mflglichst in den Operntext bin^berzu- 
nebmen, znweilen einige Fftden entschlQpften. Zwar 
feblt dem letzten Aufzug eine Steigerung der vorber 
trefflich angeordneten Wirkungen. Dennocb ist eine 
solcbe Reibe von gemQthvoUen Rubeponkten in dem 
wenig dazu stimmenden Lustspiel des Beaumarcbais an- 
gebraeht, dass eben eine gebaltvoUe Oper daraus ent* 
stehen konnte. Dass grade ein Mozart den Text nnter 
die Hftnde bekam, gewfihrleistete eine der vollendetsten 
Openly die wir besitzen. 

Die Meisterscbaft Mozafts giebt sicb ztin&chst in der 
Erfindang kund. Seine musikalischen Gedanken sind 
nicht ein Fremdes, zu den Angaben des Dichters liinzii- 
empfundenes, Mozart scbafft durch seine Musik alios: 
Vorgange, Pcrsonen, Emplindungen zu einbeitlicben, musi- 
kalisch-dramatischen Gestaltungen iim. Bewundernswerth 
i'^t er in der Ummodelung und Anpassung der Form. 
Ohne von der alten Eintbeilung in Haupt- und Neben- 
Oder Seitensatz abzugeben, weiss er so geschickt bier zu 
dehnen, da zu kOrzen, dass immer das Erfordemiss des 

Nttitsel, Op«nift]ur«r. I. 9 
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Textes mil doin Anspruch an eine schijne musikalischa 
Form sicli deckt. Bewundernswerth ist or ferner in dem 
Aufbau und der Steigeruiig komplicirter Satze, wie des 
Finales des zweiten Aufzugs, des Sextetts. 

Cberraschend ist seine Art der Orchesterbehandlung. 
Das Orebester ist nicht mehr ein gehofsamer Unter- 
gebener, es wird ein Freund, ein Dolmetscher der Singen* 
den. Ofl fOhrt es die Gesangsmelodie weiter, wfthrend 
der Silnger pausiit; es ^emimmt die Melodie, wfihrend der 
Sttnger sich mit eintdnigem Sprechgesang begniigt, als ob 
es Empflndungen, die jener nicht zn verrathen wagt, dem 
Zuhdrer anvertranen will. 

Anf die Schdnheiten der Klangfarben ist bereits bin- 
gewiesen worden. Es mag nicht ttberfltlssig sein, zo er- 
wfthnen, dass die Orcbestrinmg mitunter die hohen Lagen 
der Blasinstrumente zn sehr bevorzugt, und dass nament- 
lich deren ansgehaltene T5oe die Singstimmen allemal 
zn verdecken drohen, sobald die Herren Kapellmeister 
nicbt aSa eine genflgende M&ssigung in den Schattinmgen 
sorgen. Denn auf ein deutlicbes Hervorkefaren des Textes, 
wie iiberhaupt des ganzen Handlnngsverlaufa mnss mn 
so mehr Gewicbt gelegt werden, als die Handlung mit- 
unter sehr komplicirt und dem heutigen Theaterbesucher, 
wie gesagt, nicht so gegenwartig ist, wie dem Publiknm 
am Ausgang des vorigen Jahrhunderts. 
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Don Joan. 

IComisolie Oper (dramma ffiooosQ}* • 

Musik voQ W. A. Mozart. 

Dt> Outterture xarfMt in dne Aurse Einhilung (Andante) Onverture* 
fiitd einen nach der Stmatenform gearbeiteUn Hai^aU {MoUo 

Allegro), der am ScMuu zur ersten Scene iU>erleUet {bet den 
Koncertauffiihtungen in der HaupUonarl abschliessV. Das 
Andnriic srhililert die Grauen und Sf hr^rkm dcs iiber den 
verslockten Litstiing hereinbrerhmden Stra((/eriihts, (Ian JifoUo 
Allegro iH der Ausdruck der sprudelnden, unerschopf lichen 
Lebenslunt, die keine Entsagung kennt, die aber durch feine 
Form und WohUaut geadelt erscheint. Das Andante loHet 
wie ein bifser Traumt das Allegro athmet in votten • ZUgen 
reine Morgenluft, Nuraufeine 
wichtige Stelle des Andante sei 
hif'v hinfjcivirsen. Die auf- und 
n>nriirts (jclienden Tonle'dcrldufe 
vrliaUen durch die hinzugefiigte Siiandrung p cresc. p eine 
hervorspringende Bedeuiung. Wdhrend die Tonleiter aufwiirls 
ansclniHUtt erUidet die TonstHrkt auf dem atueiten hohen D 
einen pliitzlichen Absturs in die leise Klanggebunjt, itan 
darf m die Tonleiter aufwUrts den Ausdruck der auf" 
steigenden Angstj in die abwUrts den <fer athemversetsenden 
Beklemmung gelegt denken. Das ganze Andante findet sich 
zirmlifh genau in der Gastmahlssrenp im Finale der Oper 
beim Erscheinen des KwUhur verwendet. 

Die Oper besitzt den Vorzug, dass naliezu alle Ver- 
h&ltnisse der Personen zu einandcr und ihre Handluhgen 
aus einer richtigen Darstellung der Oper klar hervorgehen. 

Die Scene stcllt den Garten am Palast des Komthurs I. hdiug, 
dar. T p p 0 r e 1 1 o , Don Juans Bedienter, geht Wache hal- 1. Auftritt. 
tend auf und ab. 

9* 
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Bfit wanigen Fingeraeigen kSnnte die Scene nocli vlel mehr 

Terdeutlicht werden, als es geineinhin geschlcht: der Garten, in 
V ("Irhen links der in cine Steintri ppt^ ;iuslaiifende Palast hlnetn- 
lagt, wlrd hinten durch cine MautT abges<"hlosseii, in der sirli cine 
— durch Don Juant> Eiiibruch halbgeolluete — Pfurte betiiidet. 
Hinter der Matter ist etne Strasae Aozunehmeii, sodasa der 
Hiiitexgnind von Hiasem und einigen davorstehendeii Baumen 
f ir)fr» nomnien wird. Reohts an der Pforte im GarfPTi ein Ge- 
buscUj hiutei dem »ich Leporello bel dem Naheu semes Herra 
and . der Ponna Anna versteeken kana. Leporello ap&ht 
beim Anfgeken des Yorhangs in daa Innere dea Palastes, wo 
er seinen Ilerrn bei eiiicm galanten Abentener weiss, daim 
eilt er schnell zut Pforte, nm zu sehen, ob auch Niemaiid 
kuumt. Endlick hebt er missmathig seine Litauei ilber sein 
aehwerea Bedlentenlooa an. 

I. latroduction. Die iiuirioristische TrockeniieiL der Musik 

Mnito Aiifpro. zeichiit't drn schelmischen 

i) ^^^^-t^ TJ^ ^ I^ieiuT niil ebenso knap- 
^ Z*"^-*^ pen, wie kraff iiren Strichen. 

Wer jiiuchte's ihm glauben, weun er nut erzwungener 
und doch urgeraQthlicher Ernsthaftigkeit versichert: 

Die Musik 

deulet nalien- 
mnaMtt tlB^gar Di».Mr c«i^ mSm, arii* Mb, »!« , 

de bcIinUc an: 

Leporello weicht vom Palast, woher 
sie ertOnen, in seinen Yersteck an der 
Pforte zuxf3Lc}L 
Don Juans Angrilf auf Donna Annas Ehre missglucki 
Nlcht znfrieden, ihn zur&ckzaweisen, will sie seinen Fie- 
vel geahndet wissen. Ibr Abscheu giebt ihr Riesenkrftfle; 
mit eisemer Faust halt sie den fliehenden Don Juan zn- 
rack, bis ihr Vater erscheint. 

Das Kiugeu zwischen Don Juau und Donna Aima koiinte 
unmuglick xweifelhaft bleibeut wena nicbt dem Don Juan, 
der die Donna Anna aehr wobl kennt and yen ihr gekannt 

ist, der mit ihrem Verlobten Don Ottavio sogar befreundet 
ist (Tgl. I. Aufz. XI, Auftr.}, die doppelte Aufgabe zaflele^ 
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fiich von dem wild entrusteten TVelbe zii l)efreien und dm^h 
Ihr seiii Gesioht iiiclit zu zeigen. WaUrerid sie in stolzer 
Haltung mit beiden Handen eine seiner Uande fest um- 
klMnmert vnd (In den PaoBen) ttets sachen muss, sein 6e-> 
sfelit £tL 'seben, muss er^ der ertappte Yerbidoher, d« auf dem 
Sprtinge steht, mlt der Feststellung seiner Persnn Freiheit, 
Ruf, kurz alias zuverlieren, sirh ihr scheu eutwinden woHeii, 
vobei &i mit der freigebliebeiieii Hand seiii Gegicbt zu ver- 
Irargen imhtot. Diese"Sceiie, die allBemeiii entweder tfidev- 
sinnig oder zu zahm wiede^egeben vird, bfetet der Daistel- 
lung eine d&nkbare Aiiiisabe. - 

Man wird dietem TerieU det Ddti Juan, dor Donna Anna 
vnd' det im Sint^ffrukdle ausehmtendm Lepcrtitto nidU d^ 
Vorwwrf erspdrm k&nnen, ddst es dt> dramaUichp SUuiUim^ 

dercn Bewegungscftarakter (in den Sechsehnteln, in den 
Sforsatos) sefij' anschaulich geschildert ist, musikalisch den-' 
noeh nichl zu genUgendem Ausdruck bringt. Die Melodic : 

als Kennzeichen 
^ r\^ » des beteidigten, 
. . rachefordem-- 
'den EhtgefAhU fiinet' vomehmen Braut muss dioch ein ivenig 
'gar au sorglos erscheinen. 

Ghiysander hat auf die grosse Ahiiliclikeit dieser Scene 
mit del gleichen Stelle in Gazzanigas Dun Juan (in Venedig 
. 4787 im Erilhjalir wfgbWat) bingewiesen; es .sebeint aller- 
dings, dasB Mozsrt bier die Nachempfindung iiach unseren Bo- 
piTiffen f>twa« 7n weit getrieben babe fvgl. J. Sittard, Studieu 
und Obarakteristikeu. Hamburg III. Zum Don Juan-Jubi- 
lanm). . Die gewpbnlicb augewandte . Ubersetzang enthalt ver- 
schiedene Febler, so. einen g^en die. Deldamation anf oMge 
Melodic: (D o n n a A n n a .) «Ja, Ich wage selbst mcin Leben, 
liaaber. d ti entgehst mlr iiirbt«. Besser ist: »Tloffe nicht, 
eh' du micii tiidtest, meiner iiache zu entgeben« (Brcitkopf 
A HlrCel), obschon das : se nqn m'uccidi lo wie : wenn 
ich nor durch dich am Leben bleibe , nicht . recht klar wlrd. 
Leporellos Wortp : »Uuf dii iiur, du liebes M'WIrlipii^ ich will 
desto stiller seiii" sind ciiiu willkiirliche Lhuanderuiif? der 
richtigen (B. & 11.) Ubersetzung : »Seiue tolleii Abenteuer 
werden: mein Yeiderben sein*. 
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Endlich kommt der Komthur aus dem Hanse, Donna- 
Anna lasst Don Juan los, ohne ihn zn erkennen, nnd 
eilt im Uaus. 

Hier mochte eine kleine Abandernng der Regte-Angabe 
dei Tcxtes i\i empfehleii sein. Donna Anna komrat spatcr 
mit Don Ottavio and Dieuera mit Fackeln zuriick. £8 muss 
angenoiniDeti wevdeo, dm Don Ottavio inzwisolien la Ihiem 
Uausa ftngekommen ist oder dass sie ihn gesucht hat, yvu 
beides uitistandlich ist. Das Einfanhste und NatiirlirVi<^tp ist, 
(la88 sie, 8obald sie sieht, dass Don Jnan dem Komtliiir 
Stand halt, angesichts des ungleicheu Kampfes durch die 
Pfovto tnf die Stnsie ellt, nm Leote, tot alien ihren Verlob- 
ten, heibeizurufen. Sobald 8ie mit ihm ankommt (oder bei 
ihrer Zuruckkunft atis dem Palast) mogen d«ia each die Dien«r 
mit Fackeln au8 dem Palast auftreten. 

Don Juans Herz, so verworfen es in der Missachtung 
der weiblichen Ehre ist, kennt die Furcht nicht. Der An- 
blick der blanken Klinge geniigt, ihn der Gefahr die Stirn 
bieten zu lasscn. Er will den Alten mitleidig verschonen, 
das Verhiingniss belastet ihn mit Mord. Todtlicli getron'eu 
liaucht der Komthur seine Seele aus. Mit dieser Unthat, 
die von Don Juan zwar nicht in ihrem ganzen Umfange 
beabsirlitigt war, die aber dodi beweist, dass seine 
Weiberaucht selbst vor dem schwcrslen V'erbrechi u iiiclit 
zuriicksclieut, ist sein Ende besie<relt. Der Boden, auf 
dem er seine leichtsinnigen Streiche weiterspielt, ist unter- 
liuhlt, sein Liebesgiiick weicht von ihm, alle Augenblicke 
grollt der Vulkan der nichtgestthnten Rache, der ihn 
schhesslich verschhngt, unter seinen Fiissen. 

Das Auftreten des Kointhurs bedeidet aucfi in der Musik 
eine feierlichere. ernstere Sprache. Der Groll des AUen giebl 
sich in den kurzen Liiufen der Geigen 
kund. Tiefernst und verhiinynissvoU^ 
wie eins Yorahnung des kommenden 
G0schick8f ert&nen Don Juans Worte: 
Die folgenie Kan^fesscene nUt dem von dm BUsnn iMCft- 
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geahmien he- 
seichnenden 
Geigenthema : 




nimmt am 
Schlusse auch 
mu9i(!kaU$eh 



a. 




Die drei Sforiati iind setbst-- 

verstiindlich auf das Eindrin- 
gen DonJuans und das (/U-ich- 
zcitige aUmlihUche Nicdersin- 
ken dcs konUhurs zu beziehen und muxsen demenisprechend, 
wenn auch ohne eckige Ubertreibung , in der Darstelluny be- 
achtel werden. Das folgende kleine Andante , welches die 
Klage des $t$rbenden KonUhurs ^ Leporellos Schreeken und 
selbst bei Don Juan einen Anflug vonjieue sMdert, »eigt den 
Dramattker Mozart in hUcheter Meisterschaft. Selbst LeporeU 
los Gesang wird UfUrdig und em$t. Der Komponist legt 
Donna Annas Gesang, mit ft , jQ jTr tXl ^ t 

dem sie den lluchtling Don Jr^ P 9 I L J" [ J- L J" ^ \ ^ 
Juan vorhin feslhielt : OUAisw fs-th iIA bUi ra.Ms 

in enUprechender VtnlusLeruny dem Don Juan in den Mund: 
»fi ^.'L '^L.-^ WiV haben hier dot wm spit- 




f=f= teren Komponisten so viel 
verwandte Srinnerungmoliv, 
Eine Beimischung toehmUthigen Spottes liegt darin, wenn Don 
Juan mit Annas T6nen ermisst, u eh Jt Jierbes Loos ihr Hasen 
dem Vatpr hereHet hat. (Man vergi. die Schwurscene im 
zweilen Act der GbUerddmrnerunff , wo Brhnnhilde mil den 
Gesange des Siegfried gans das Gvyenlheii von seiner Ausmye 
beschwOrtf worUber am Orte selbst das Ndhere). Man wird 
zugeben, doss ausser der Musik keine Kunst auch nur an- 
nUhemd solcke AusdrueksnUttel fur EmpflndungsnUschungen, 
fUr versteckte Grund-, An- und Nebenempfindungen besitzt^ 
wie sie beispielsweise Mosarl hier verwendet. — Die schwere 
Todesdlimmerung wird durch ausgehaUenp II. Ccigoi , Rral- 
sehen und Horner, nar}iPiitUfii nber durch die dusteren tagotis 

gezeichneL Am Schlus.s navh dem ^ 

Gesang klagen die Oboe^ uach- * 4_ 1* i ^ ' ^~r-\ 
her FUfte, Fagott und Bratschen f /^f~» f l '^^ 
in einem kurxen Naehspiel: ^ ' ' 



Sine heyoudffe I finheit Hegl durm , dass der Sutz, ohne ah- 
suschiiessen , sich in das SprechfecitaUu umsetstf gleichsam 
aushaucht, wie der Sterbende selbst. 

II. Auflritt. Bald findet Leporello seinen Humor wicder, fragt er 
Kec. duch seinen Herrn, der ibn herbetruft: wer todt sei, Don 

Juan Oder der Alte. Don Juan, dem der Sinn nicht naqli 
Scherzen steht, vemeist ihn kurz und eilt mit ilim davon. 

Falls uiisere obige Regiebemerkunff aTipenommen wini, muss 
Mer folgeuder Vorgang eingeschoben werdeii. Don Juan und 
Lepoiello volien ftui der Pforte ellen, hfiren yon der Stnss^ 
hex Sehrittef verbergen sich hinter dem Gebiisch, bis Ottavio 
nnd Anna die Scene gewonncn haben, nnd eilen dann schnell 
hinvreg. An Belebung und Anschaulichkeit wlid dei Auftxltt 
dadnrch nnr gewlnnen. 

III. Auftritt. Don OUavio, Doiuia Anna und Dicncr mit Fackeln 

erscheinen. Ottavio will «gerix scin Leben fiir den Theu- 
ren opferm, als Anna den Leichnam ihres Vaters erblickt 
2. (Dram.) Reo. • Der Schmerz uberwaitigt sie, Don Oltavio scliickt Die- 
ner hinweg, um Belebungsmittel (qualche odor, qoalche 
spirto), also ftiisserliche Reizmittel, aber nicfat, :sde^ 
meisten Cbersetzungen sagen , uLlabilh^o ' DStSrkung *. 
zn holen. Dank dieser HQlfe erholt sie sicli schnell) in- 
zwischen lUsst Ottavio den Leichnam aus ihren Angen 
entfernen. 

Es itt passend, wenn Otta^o hier alle Dimer von der 

Buhne schickt und die beginnende Hoiigend%nimerung, welche 
auf di k mmende Verwandlung vorber^tet) die Fackeln 

iibertliissig macht. ^ 

Die Musik mall alles, was im Te^l ajngedeidet liegt, 

ausfuhrlich aus, _ uj i 

so den erslen 
schmerzlichen 



Aufschrei Annas: 
ihr Ktage^f als 
sie das Blut j ? | > [ 1 
fiiessen sUht: •rtr 




bis 311 der S^esschw&ckef 
die sie iiberhonimt^ ^^bfit" 
scMeichtm kUnnte- 'man ..sagen : 
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Wie ko!>t die Musik mil dem Ge- 
sany um die W elte, als Ottavio 
die Geliehle zu erwecken suoht: 

Donna Anna halt ihren Verlob- 
ton zucrst fiir Don Jiian: nachdem 
sie den Freund erkaniit hat, flieht 
ihr ganzes Denken sogleich deni thcuren Ermordelen zu. 
Otlavio spricht ihr Trust zn, der Gatte wiirde ilir aiich 
Yater sein; ohne seinen Zuspruch zu beachton, heisst sie 
ihn Rache schworen nnd stimmt in seincn Scliwur ein. 

Aurh das Duett ist von gleicher Erhabenheit ^ wie da^ 
iorangehende fiecitativ. Namentlich der S^Unsats: 



(Wit 6bJ 



O.AIf1fA. D.OTT. 

Wo !«t mehj V* .ter bin? l^*'^ 




ewe. 




— ist. es doth ^ ob die 
Musik bei dm Eintritt 4es 
Des im Bass das Bervor- 
breehen der ThrHnen sehil- 
derU — hUd^t eihe der genidlsten, einfachslen und rUhrendsten 
BingehiMgrn der gansm drdmaUschen Musik. 

» 

Es brancht niclit erst betoiit zu wcnlen, dass Annas zwqI- 
malige AufforderuTii: /nr Raclie bicdt und nackdriicklich vor- 
getragen werden uiu^s , soust hattQ Mozait )iier wobl nic^t 
die Arienform ver- ^ ftJiTW. 

«t- ^ 
ine, ^ 



luMU and du Red 

t&tiv gewahlt. £ 

dgentliOmliche Stelle: 




OCT. ■ J " f I f ■ I . _ 

wild Bicht seiteu fal«ch aufgefasst. Es haudelt siok hlec nicht 
nm ein Staqcato, sondem der getragene OesangBtoD uriird doxch 
die Heftigkeit der Empfindong wh. Ait ^es Achzens,. Senf- 
zens, der Belvleminun^ initcrbrochen. Dcsswegen sollen die 
Viertelnoten der Gesangsstimmeii nicht ab-, sondern schwer 
und beklommen herausgestosseu werden, wic es ioi Text liegt, 
der irdrtUisli Qbenetst lautet; vEwischen fiulideit und 'al)ei 
hnndert Enegungen wankt-meln Herz hin nnd liefv. 



Duett. 
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Verwandlung. 
IV. Auflritt. 



2l«c. 



V, Auftritt. 
3. Arie. 



Es isl Tag, die Scene stellt eine Strasse dar. 

Man wirrt gut tlnm, diese Strasse ninht zu sehr ins Irniere 
der Stadt zn veriegen, da £lvira, die ana Burgos herbcieilt, 
urn ibien treulosen Gatten Don Juan zn sucben, gewiss nicht 
ent Am Bafhliaose Htlt macbt Zw^teiM wild eine Yorttadt 
mit Garten den Abenteucrn Don Juans riel gelegencr Seiii, 
drittons "bildct die f cene dann einen Ubergaiig zur nlaiidlichen 
Gegend« der nacbaten Verwandlung. Daea bior der Scbauplatz 
Mhon In dl0 Soene der niehaten Verwandlvinf yerlegt wlrd, 
wie es bei den meisten Theatern gescbiebt, ist naturlich faUcb. 
Don Juaii ist bier auf ganz Hiidror nig Zerlinens Fiihrte. Um 
Klviren zu eutgebea, enteilt ei erst spater in die ulandllcbe 
Qegendn. 

Leporello fiihlt sich verpflichtet, dem Don Juan ins 
Gewissen zu reden, der ihn jedoch mit zwei Worten zur 
«Raison« bringt. Don Juan ist wieder mit einer neuen 
EroberunK beschaftigt. er macht Leporello schon aus dem 
Grunde Mittheilung, dainit dieser sie in das Register 
eintrage. Doch Don Juan wittert Frauenduft (mi pare 
sentir odor di femmina) und beide zielien sich ein wenig 
zuruck. 

Donna Elvira trill in Reisekleidern auf. 

Wabrend der ziemlicb l&ngen Einleitung der Arie konute 
die Ankunf t Donna Elviras Ton der Reise reobt wohl ▼erdeut- 
licht verden. Will man ihr eine Begleiteiln beigeben, der 

sie Ihrcn Mantel ubergioTit und die sie in die Stadt vorauf- 
schickt? Vielleicht ihre Kaiumcrzofe? Dann Iconnte sich der 
Zuscbauer docb durcb den Augenschein davon tiberzeugen, 
wem Don Juan soln Standcbenim swetten Aet (No. 17, Gan- 
zonetta) bringt. Will man sie in einer Sanfte kommen lassen? 
Jedenfalls winl sie mit einf'm fCut tnul einem lose umgelegten 
Scbleier, den sie beiin Singen im Vordergrunde aufschl.igt, 
verseben sein musscn. Aucb mocbte zu bedenken seln, dass 
EMra nicbt steif nnd stan nach vorn an kommen bat, sondern 
wenigstens, bevor sie singt, scbon auaachanen mag, ob tie den 
Geliebten nicbt irgendwo eiitdeckt. 

Wir erfahren von ihr, dass der, dem sie ihr Leben 
geweihi, .sie verlassen hat, dass sie auf der Suche nach 
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dem Veitftther ist, aof den sie, falls er nieht reuevo]! zu 
ihr ' znriickkehrt, des Himmels Racbestrahl hemieder- 
wflnscht Don Joan nnd Leporello belauschen sie, end* 
lich tritt Don Jnan nSlier. 

Die Musik ist von eSner gewissen Hohcit un4 Sntschlos-- 
senheii. Stehi dieser ChrvndMug auch mit der tpUter kund- 

gegebenen W^hherzigkeU der Elvira, diefUrden offenkundigen 
VerrUther fioch Mitleid empffndet, in Widerspruch, so lUsst 
er das urn sein (jutes Hecht kUmpfende Weib um so deut- 
licher hervortreien. Sehr bezeichuend isl ihre Racftedrohung 
in der abspringenden Gesangsmelodie auagedruckl : 

a.y JHm tal. to ti^anltwrta bdlit nf On 4» I^«-el)« Strahl, nt ihn < 



T 



che Strahl 



Aurh der Annfiherungsversuch Don Juans 
wird in der sclileichenden^ aber srhmei- 
jT^ chelnden Musik treffend erlduterL {Don 
Juani icA weri^ lrtfi<9». tie M %hren 
S^m&rzen. Lep. : So kai er getrHsM sehott moncfttf Her sen) : 



f 



if t 



m 



Zu sein em Schrecken ^ den ganzen 

erkennt Don Juan, der t -t-\X—P -4^_ Schmelz 

in eine Fermate: Schs.ne dod.mi seiner mSd- 

chenbethorenden Stimme gelegt hat, oder auch schon, 
wie es seitens inancher Sano;er zur Erhohung der komi- 
schen Wirkung geschieht, v. ahrend der Fermate, dass 
Elvira vor ihm steht Die Bezeichnuiig Sposa, welclie der 
Elvira im italienischen Text beigelegt wird, kann sowohl 
Braut, wie neuvermahlte Gattin bedeuten. Wer aber etwa 
im Zweifel ist, dass Elvira Don Juans rechtmassige, 
olisclion nach dreitagigem GlQck verlassene Gattin ist, 
den m5gen ihre Sdimeiehelnamen: Mostro, fellon, nido 



Kec. 
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d*inganiii (Ungeheuer, Schurke, Nest jeglichenBetrugs' cines 
Besseren belehren. £r will sich entschuldigen. Elvira: 
»Was kannst du sagen, nach so schwarzer Unihai? In 
meiiie Wohnung hast du dich eingeschlichen, mit Schlan- 
genkiiasten, mit sttasen Worten vnsstest du mich za,Mlu« 
schen , dir mein Herz zu gewinnen. Als ich dann mich 
entschlossen, meine Hand dir zu reichen (mi dichiari tua 
sposa, du erkllirtest mich zu deiner Gattin hast du 
brochen , was du mir, was dem Hirnmul du geschworen, 
hast nach wenigen TafiTn still wie ein Dieb von Burgos 
dich entferut. Tnich verralhcn , vergessen. mich meinem 
Schmerz iibcilasscn, meinen Thranen: so Johntest du. der 
treuen Gatlin Liebe.« . . • ," - ■ ) 

Die cltirte Stelle des Rer:itativf vird meist gekQrzt und 

dadrirch Ktvira zvi einer <ler vieleii vcrlasscnen GeUcbten "Don 
Juans eniii'dri^t. Nun besteht aber in der Aiischauunfr des 
Zuschauers /.wischen einer Yerfiibrteo, die sich eineni -JVIaune 
Moht eigeben/ttnd eiticnr betrogenen Oattin, die elnen Woit- 
bruchigen m Pflieht zuiuckfOhren vill-, ein grosser Unter- 
gchied. Pass die erwHhnte Verlciirzung des Redtativs der 
weiblichen Wiirde Elviras zu Gut& kame, vird JNiemand be- 
baupteu inrollen. £s ist also auch ^bier, >wie in &o vi^leu 
F&llen, gtr keiii TemQnftlget Orond' f&r dl^ Aiualtl^flang vor- 
handen. 

Don Juan iiberliisst dcm Klircnmannc galantuomo; 
Leporello. ihn zu rechtfeitigen und schleichl von dannen. 
Dieser, an dem ein Diplomat jedenfalls nicht verloren 
ist, weiss nichts besseres zu Ihun, als ibr aus seinem 
Register (questo n o n picciol libro, bei B. A H. falseh: die* 
ses kleine Buchlein!) die Zahlen der Opfep der Verfuh^ 
rungskunst seines Heim vorzulesen. • 
4. Arie. Au8 den gescbwStzigen 'Hiith^ilungen des edlen Le«- 
porello, dem es gar. nicbt darauf ankommt, die Schand- 
thlEiten seines Herm der Dame von Sfande ' aufzndecken, 
erfiUirt die betrogene' Elvira, dass gegen Bon Juan der 
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Grossliirke in Bezug auf die Zahl seiner Huldinnen die 
Harinlosigkeit selbst ist. Den Worteii des Bedieuton zu- 
folge wurde der KiUei ubrigeiis nicht sehr peiiilich in der 
Walil gewesen sein. 

Stall eines Notizbuchs nehmen die Darsteller des Le- 
porello meist RoUen mit eingeklebten Silhouetten, die si6 
ttber die ganze Breite der Biihne entrollen. Da die ganze 
Arie nach' Text' und Mosik dem grobkomiscben Gebiete 
angehdrt, ist gegeu dies Yerfahren um so weniger etwas 
einzuwenden, als es den Test verdeutiicht and als das 
ZusaxrimenroUen im zweiten Theil der Arie die Darstel^ 
lung zwanglos bescbftltigt. Von den zahlieichen Verseben 
der gebr&ucblicben Obersetzungen, welcbe die feine mu- 
sikaliscbe Zeichnung des Oziginaltextes gSnz)ich unberdck- 
siebtigt lassen, sei nur die Stelle angefubrt: 6 la grande 
maestosa (B. & H. richtig: »Grosse nennt er m^jesUltiscblii). 
Die Mnsik w&cbst wftbrend der Wiederbolung dieser Worte 
immer mftcbtiger an nnd mftndet scbliesslich in »inaje- 
8t&ti8cbe« Scblnssaccorde. — Donna Elvira, die Anfangs 
wobl ein wenig neugierige Theilnahme an Leporellos Ent- 
bOUnngen verrieth, mnss sicb im Verlaiif der Arie voUer 
Abscben abwenden. 

Der tritgt lUe TempobesHeh" 

zweiiB Th^l Jfh^-f^^i_ff t nung Andante eon moto, 
der Arie: ** « tt ■ -i Andante wird 

man bei den Klaisikem meiet in der ursprUnglichen Bedeutung 

»/n gehender liewegnngn fassen konnen, die sich hier also 
auf dip Viertel hezieht. So hdUen wir etwa ein langsames 
Mcnuelttempo. Langsamer darf der Sals auf keinen Fali ge^ 
nonimen werden. 

£s ist ga;iz selbstverst&ndlich, dass Elvira, die jeizt VI. AuftrltL 
unzweideatige Beweise von ibrer Schmach erfabren hat, B«c. 
nur von Einem Yerlangen erf&Ut ist: »Rache dem Yer- 
brecherttf 




£• ist an fait alleo Tbeatem Oebraach, das RedtatiT lud 
die Aiie der Elvira (No. iS) bier folgen za laasen; daahelsat 

foviel, -wie dem Charakter der Klvira die Folgerichtigkeit, die 
ihm der Textdichter gogeben, voUends rauben. Sobald sie 
spiiter den Geliebten von todtUcben Gefabren umriiigt sieht, 
dann mag ale, -vie es in dieser Arfe geiehiebt, dem Hiileid 
Qebdr gewahren; aber docb nieht jetat, wo sie n«r aetne 
Freveltbaten vor Aiigen hat. 

Verwandluog. L&ndliche Gegend nahe bei Bon Jaans Landhaiase. 

Wegen der ofteren Krwahnimgeii des Laiidhanaea iat et 

iictliiir, dass dassclbc eichtbar sei. Pa Don Juan kurz vor dem 
Duett iiiit Zerlinen sagt: »*>iu'l casinetto e mio . . . Ik . . 
ci sposeremo, (Ariej 1^ ci darum la luanoa, udies Uau8chen ist 
mein, dort warden wir una ▼erm&Men, dort una die And 
reichen*, — so muM sieh ein n iuscben auf der Bubne be- 
fiiiden. Folgeiide Scenerie wird alien Erfordemissen gerecM. 
Rechts freier Piatz, (vom rechta kleiue Schcnke {a}. Uinteu 
links, hfnter Mumen, Don Jaans Gartenbaus (6J, die Ilalfte 
der Bubne einnebmmid; ein Gitter, eine Heeke oder eine 
Mauer (c) umscbliesst es, von einem zietUchen Pavilloa linki 
{di ziemlich vom tintorbr m hni. 




Bei b viATc dauti der Pala/zo anzunebmen, mlt dem GaBi- 
netto ware der Pavilion d gerateint. 

VII. Auftritt. Eine Schaar junger Bauern und Bauerinnen komml, 
5. ciior. (Jas Hochzeitspaar Zerline imd Masetto an der Spitze, 

lustig springend herbei. Beide singen von Lust und Liebe, 

der Chor stimmt ein. 

VIII. Auftritt. Don Juan, der nehst Leporello der Elvira entronnen 

ist :;Manco male, partila). ergreift sofrleirh die Gelegen- 
heit, das HochzeiUpaar seiner Huld und Gnado zn ver- 
sicliern. Dem Leporello ertheilt er den AuTtrag, die gaoze 
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Gesellschaft in scinem Landhause zu bewirthen, indess 
er mit Zerlinen zuriickbleibt. Masetto raumt niclit ohne 
Widerstreben das Feld, da ihu — wie man bald sieht, 
mit guleni Grunde — die Eifersucbt plagt. 

In ironischer. anspielungsvoller Iloflichkeit gcgeii Don g. Arie. 
Juan, in heller Wutli gegcn sein Weib, in barscher Ab- 
weisuiig des zum Geheii treibenden Leporello, giebt Masetto 
zu verstebcn, dass er wohl wisse, um was es sich drehe. 

Diese Arie, die der Eifersiicht des Masetto eine droUige 
nnd feine Wendung giebt, eoUte nielit ansgelassen veTden. 

Auch die Musik sprudell tou Geist und WHz. Die beiden 
BSmw, mU denen Mozart gem den Stimschmuek des be- 
trogene* Ehemannes rniuikalisch andeu^ 
lei (vergl. Figaros Hochseitt No. am 
SeMuss) Hfnen aUe AugenbUeke durch: 

Wie verbituUieh . j i f - 



Wie verbindUch i j^-u iTTiT -f+ ^^^^tifl 
vnd enwungen IT M'^ Uf^ f i ' r M 
klin0 nicht: \fff^fTr 

MAS. A Sie sind ein Ca.ra . llerl 




I nd hex 
der Slelle 




iUg in nid!toa BrnHA sw.Am an? mht teU iv gald^ Unvpr 



erWnt gar schon der Juitel der kokeUeti BratU iiber ihre neue 
Eroberung, was sich in des inner Hch stMumenden Masettos 
Munde um so UtcherUcher ausnimmt. 

Ana Zerlinens Bleiben kana Jeder schliessen, was sie 1X< Auftritt 
im Anfang der Oper venigstens isl: ein gefallslichtiges, 
Idchtfertiges Ding, das t§.ndelt und mil sich t^ndeln Itot 
und erst vor dem vletzten folgenscjiweren Schritt« zuriick- 
schreckt, Der glanzende, verfiihrerische Cavalier hat deslo 
leichteres Spiel, als er jamit B 'l euerungen ewiger liebe, 
sogar mit dem Versprechen der Khe auch hier nicht kargt. 
Mit dem Honig der Worte verbindet sich der Zauber der 
Musik in dem beruhmten Duettino, in dessen .erstem Theii Dnettioo. 
sie noch widerstrebt, bis sie im zweiten (bewegt^ren, aber 
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X. Auftritt. 
Bee. 

9 Arie. 



cl u in h a u 11 i c h t s c h n e 1 1 e n) Theil einwilligt, die seine 
zu werden. 

Die gebraucblicbo C'bersetzung sagt: nReicb. mir die Hand 
mefn Leben, komm «uf meln Schloat mit mim. Im Itall' 

enischen ist keiii SeUoM, .sondern ein Casinetto, also ttUMf 

Pavilion, f!:cmcint, zu -welchem hiii Don Juan Zerlinr^n zu 
drangeii sucht, lit des^en vergcbwiegener Stille beide siob &u 
dem Gluck des niimocente amom freuen wollen. 

Dass (k'l gauze Vorgang leidenschaftlicher und gliihen- 
der wild, wenn alle Anspielungen auf den sichtbaren, 
hahen Pavilion bezogeii werden , isL klar. Bei B. & H. 
heisst es richtig: »Dort weih' icli dir mein Leben, dort 
sagst du freundlich ja; kannst du noch widerstreben? o 
sieh^ es ist so nah!(( Die nachstea Worte soil Zeiline 
«da 8e« ^:dch sprcchcn, was viel feiner ist, iraf m^r 
Schttchtemheit uod VerschSmtheit dentet, als wenn sie — 
in der gebr&nchUchea tJbersetznng — ihre zart6h Ge- 
wissensbisse gleich vor D'oii Jnan enthttllt 

Wie beide abgeben wolleil (am besten scbon w&hrend 
des ^urzen Orchesteraachspiels), tritt Elvira anf, die Zer> 
linen in einer kurzen, leider flberall ansgelaasenen Arie 
vor Don Jiians Tucke warnt 

Die Arie HUndelschen StiU, bios fUr Streiehquarm 
getchriebenf tit ein iMuer Beweis fUr di> tfom IHchter md 

vom Komponisten beabsichUgte anfUngliche Hoheit und Ent- 
scMossehheit Elviras^ ein neuer Beweis, dass das Mitleid in 
der Arie »Mich verldssu* erst in den sweiten Act gehdrtt 

tind dass Elvira an Don 

All«frai jf 



Juan sehr legitime An- 
sprUche zu steUeuberech^ 
tigt isL Ist sehon der 
Anfmg kUhn md stolz: . 
^0 verlUugnet Vranwi 
dock audi der -SH'^ 
weichrre Set' 
tensats: 





die wUrdi' 
ge Baitung 

derganten 
Arie nichti 
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Es i8t» als ob des ermordeten Komthars Gespenst urn- XL AuftritL 
ginge. Kaum geht Elvira mit Zerline von dannen, so B«c. 
erscheinen Doq Ottavio und Donna Anna. Beide be- 
grft9seii Don Juan als Freund (Donna Anna: vAmico, 
a tempo vi iitroviam«) , Donna Anna , die mit dem Ver- 
lobten nur anf Ahndung des Yerbrechens sinnt, appelliit 
an Don Juans BeihulfCt seine Grossmuth »avete core, 
avete anima gcnprosa« (bei B. &H. falsch: iebt noch in 
Ibnen Ihr edles Herz u. s. w., als ob Anna schon friiher 
Beweise davon empfangen hatte, was sehr unwahrschein- 
lich isli. Eine weitere Erortorung zwischen Anna und 
dem iibergalantcn Don Juan wird durch dcr zuriickkeh- 
reiiden Elvira drastisclien Ausruf: »Ha, treff' ich dicli noch 
hier, treuloses Ungehcucr?* voreitelt. 

Don Juan kommt durch Elviras riicksichtslosn Gereizt- u. Quartett. 
beit, die ihn der Anna als glatten Heuchler entlarvt, in 
die peinlichste Verlegenlieit. Der Cavalier ist in Gefahr, 
seine letzte Goltuns in dcr (icsellschaft einzubiissen . ja 
mehr noch, er imiss ijefurchten, dass, wenn seine Tliaten 
kuiid werden , sicli dcr Argwolui des dem Morder nach- 
spurenden Paares td^bald an .seme Person hef leu wird. Seine 
nie verlegenc Erfuidungskraft dichtet dcr Elvira Wahnsinn 
an, sie selbcr sucht er durch die Furcht vur deni Spott der 
vorbeikonntienden Lcntc und durch einc Cialantcric, die, 
obschon seiner Furcht entstammend, docli ihre Wirkung 
nicht verfehlt, zu iibcrrcdcn. Die Drolmng auf den, Lippen, 
Alles zu enthiillen, geht sie ab; hier erst erleidet ihre 
Entschlossenheit den ersten Bruch. Ottavio und Anna 
snchen die Wahrheit zu ergrUndeo; EWiras dolce maesUL 
(holde Majestftt) schenit ihnen nit Don Juans Betheuenmg, 
der sicb nicbt enthalten kann, die Farbe zn wechseln 
(qnel eangiarsi di colore), nicht vereinbar. 

Die Andeutung deu Wahubiiins muss Don Juan ieise 
tv OtUTio und Anna erheben, Wenn ElTfra ivirklldi Ton 

Kaitsel, OpwmAlinr. I. 



einer snlrhen Liige, die in ihnn Aiigen ans Niedertrjichti^e 
streift, Kcnntniss hatte, so wiirde sie unter keinen L'ln- 
staudeu sich wieder von Von Juau bestrickea lassen. Die 
Bemerknng vom Nahen der Leiite moss von Don Joan e1>eii- 
falls leiae, die Autwort Elviras »HolTe nlcht, dass ich dich 
8chone« dagegen ganz lant gemacht werdon. Je mchr Klvira 
Im Anfang jede Gnado mit dem Missethater von sich weist, 
datto baatrickender tind beiteclilieher mnaa Don Juan Beine 
ganze QberrednDgsknust bei ihr virken laasen. Beidea veileiht 
dem Qnartett Lebhafdgkeit 

Die Musik mifehie naeh den modernen Begriffen von dro- 
9naiisch$r Musik und nach den modernen Anforderungen an 

rhnrakteristischo Zrirhnung riel 2U wenig hezeicknendf su 
lieblich und den im Text enthaltenen Empfindungen wider- 
sprerhend erscheimn). Dieser Widerspruch erklnrt sich ersteus 
dadurrh, dass in dor Oper der vorbeethovcnschen Zeit der 
Gefdlligkeit und dem melodidsen Reis ein bei weitem gi-osseres 
Feld eingerauml wurde^ cUs uns heute mit der Forderung 
naeh WakrheU des Autdmekt vereinbar scheint, does zweUent, 
tote schm erwiUint, die beiden TongescMeclUer des Dwr und 
MoU noeh bei weitem nicht so gegens'dtzUch einander gegen- 
uberstanden, toie heuie, toeil die Ausscheidung der beiden 
Tongeschlecliter aus den sechs Kirrhrnlonnrlen damals noch 
nicht der historisrhen Verf/angenheil angehortc und die meisten 
Tonseizer ihre kont7'apun( tisrhen Sfudicn noch in den Kirrhen- 
tonarten begannen. Drittens ordnele Mozart urn einer schonen 
und abgerundeten Form wiUen die sur ZerstUdcehtng verfOh-' 
rende Binxeieharakteristik dem GesommtsHmmmgtbUde unter, 
in wekkem ein deutUeh ausgeprUgter HoMiptgedanke alies andre 
uberragt und harmonisch anordnet, Dieser Hauptgedanke b&r 
del die VerfUhrungskunst Don Juans, vor der Elvira wamU: 




Namenilkh das siUse, schmeicMnde MIotfv im s. Taete unsers 
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Beispiels wird vom KomponUten in njohrhaft leUmolhnscher iliM- 
fUkrUehkeU (Anfangs vi^malt gieieh daraufdreimal, wMer bei 
Don Juans Gesang: adann vHrd sie ruMg sem« dreknal^ am 

Schlusse gar siebenmal hintereinanderf) wiederholt. Genau 
milder Gewalt, die Don Juan iiber Elvira wiedergewiunl , nimmt 
nvch dip llrimJichJxHlund Vertraulichkeit der Musik zu, die gnnz 
znrt auslfiuft. Auch der Gesangssats deutet dies in der zu piteu 
liuilte des Quurletts an, indem Elvira und Don Juan sieh des 
schnellen und leisen Sprechgesangs bedienen, wUhrenddie andem 
den breiten melodiiften Gang des Tonsatget fartfiihren, 

Don Juan nimmt von Anna und Ottavio mit der Ent- Bee. 
scfauldigung Abschied, dass er die ungliickliche Elvira 
begleiten m&sse; in seiner Wohnimg werde er gem die 
femeren Wfinsche der Freunde (Anfforderong zur Yerfol- 
gung des Mdrders) h5ren. 

An den letzten Worten, die Don Juan sprach, erkennt Xlll. Auftritt 
Anna den Mdrder ihres Vaters wieder, der am Ungldck8-io.(i>r»io.)B0e. 
abend in ibr Gemacb eindrang, sie tU)erwaltigen wollte, 
den sie nacb Iftngerem Ringen zuruckdr&ngte, auf die 
Strasse verfolgte, zur&cJchielt, bis ibr Vater kam und sei- 
nem tddtlicben Degen erlag. 

Wie eine pl&tgUdt aufddmmemde Ertnnerung, erhebt 9ieh 
aus den dumpfen Noten des Batees ein futek&ar emschneidendes • 

}fOliv,Ausdruck AUepro^ssal. /"I 

(!>\^Ah.<irheus,des 

Enlsetsens der j» - ^ 

Donna Anna: f 

das Leilmotiv des ganzen BeeitaUi;*, Wie Moxari schU' 

dem weiss, zeigt die Sielle naeh OUanHot Worten: i»erzithte 
mir dm 




grauenvoilen 
Hergangt* 



sowie die 

lung des 
Bingens : 



1>. A. Mumifi^teJIbMd dnldai iMw^iunkaa 





Kann das Hereindunkeln der Nachl 
gcnialer angedeute^ werden als mit 
dem BiniriU des lang ausgehattenen 
Es'moU? Das ganse BecitaUv ist so 

10* 
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H8 

modem tpfo mOglich, $t Ueht in Bexug auf duwakteritU$chm 
Ausdruek bei tpanamen Mittel ait fmttbertreffUehes Muster da. 

Aria. Das Yerlangen Annas, den Morel des geliebteii Todtcn 

zu rRchen, erhalt durch die KiiLdcckung des Morders 
frisclic I\aliiuiig. xVufs Neue sucht aie Oltavios Thatkraft 
zu entflammen: »Du kennst den Verrather ... zur Rache 
ruft Ehre.M 

Die nirgends beachtete Tempobeseichnunt^ Andante wie 
schon ohen gesagt , nicht ' langsam, sonderti : m gehender 
fiewegunyj wiirde der Arie vielmehr heroischen Schumng 
verieiheHt ah es bei s^mdlem ZeUmaast mifgtteh isL Die 
MuHk itt wakre GefUhletehUdentng uad detnoeffen herbe 
(wm BliUem nur Ob., Fg, und Hr.t) und paUteHech^ 

XIV. AMflrJtL Der zuriickgelassene Ottavio YerfiUlt in hamlet -ar- 
tige Bedenken, ob wohl ein Ritter so scbfindlicfaen Fre- 
vels f£hig v£lre, und singt eine schmachtende Arie 
fiber seine Liebe zu Anna, in der zwar die ber&cbtigte 
itFrenndschafttt der landlftnfigen t)bersetzimg mit keiner 
Silbe erwahnt vird, die aber docb mit seinen Ulng- 
lichen Betrachtnngen ttber die Syinpathie der Liebe 
' mit dem 
Aiismalen 
kleinerZftrt- 



lichkeiten: 

(sogar die Senfzer der Geliebten erspart mis die Musik 
nicht), gegenuber dem Ernst der Situation die 
Grenze des dramatisch Angemessenen und Folgerichtigen 
tiberschreitet. Don Ottavio als energielosen Schwachling 
erscheinen zu lassen, konnte doch wohl nicht in der 
Absicht des Dichters liegen. 

Eloer der beiden folgenden YoiscbUge wiifde dem Obel 
jedeafalls steaem. Entweder man lasse die Arie des Ottavio 
ganz aus. In diesem T'alli inrf abpr, damit die spatere Hand- 
Inngsweise OttaTios, seine iiedenkeu einigermaassea erklart 
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weHen, das SprechreciUtiv (XIV. Auftr.) nicht fortgelassen 
weideu, OtUvio ricbtet es jedoch au die u&cU der Kache-Arie 
Koi der Scene Terbleibende Anna nnd gelit dann mit ilir sn- 
sammen ab. Das Recitativ lautet dann (nacb B. & H) : »Darf 
ich wirklicb es glaubcn, dass ao srhandlichen Frevels ein 
Ritter fahig ware! Klarheit bier za gewiauea, will iob alles 
▼enuehen. INe Pfllolit dei Frenndea, des YerloMen, lidre 
malinend bier im Basen Ich aprecben : erst muss icb ihn ent-* 
larvcn und dann dii-b statt: ale) ricliena. Folgt XV. Anftritt, 
Leporello und Don Juan. 

liVill mail aber Ottavios Arie uicht opieru, so bietet sicb 
folgender Answeg. Naeb der Afte Elviras im Handelschen 
Sdl (No. 8) oder, falls sie ausgelassen -wird, nacb dem vor- 
hergehenden Recitativ (X. Anftr.) gebt nebst Elvira unfl Zor- 
line auch del (prutestirende) Don Juan rolt ab. Vuii t^ntgegen- 
gesetzter Seite tritt Ottavio anf. Uier Ist der ricbtige Moment, 
wo er seine Aile slngen darf, obne taabe Ohren zn flnden, 
well hier nacb der halb komlsclien Vereitelung dos Planes 
Don Jiians durcb Elvira ein em star Hiihepuuct angebracbt 
ist. Mach seiner Arie fo]gt XI. Auftr. Don Juan kommt 
ziirQek : nEs let als ob der Teufel sieb bemilhte, all meitte 
plane grau^am za zerstoren; alles gebt abscbeulicba. Wabrend 
pcincr Worte kommt von entgegengesetzter Seite Anna, Ottavio 
gcht ihr entgegen: i»0 trockne, sQsse Brant, des .Schmerzes 
Tbrauen, lass aaf Kache uns slnneu". Nun erbliekt er deu 
Don Juan : »Aeb, mein Frevnd Don Juan* n. s. w. gans genau 
nacb der Partitur obne die bereits ge>Tni;zene Arie. Wer daran 
Anstoss flndet, da?" Anna allein ani'tritt, der mag erst dariiber 
mit sicb ins Heine kommen, warum sic nacb der iiache-Arie 
alieln abgebt. 

Leporello encheint, bei Benutzung der oben angegebe- XV. Avfllrtti, 
nen Scenerie, ans dem Pavilion oder einer Pforte neben ^ 
demselben; mnea Herm schlechte Anffiibrang eiweckt 
ibm schon wieder Gewissensbisse, die dnrcb den hlnzn- 
kommenden Don Juan scbnell zerstrent werden. Lepo- 
rello tbeilt ibm mit, dass er die Bauern in die Villa ge- 
fiihrt, wo er Masettos Eifersacbt mit Miihe beschwichtigt, 
als Elvira und Zerline erschienen sind und die Erstere 
ihren Empfindungen gegen Don Juan in der ihr eigenen 
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zarten Weise Luft gemacht. Er habe sie indess unver- 
merkl auf die Strasse bugsirt imd die Villa feiii hinter 
ihr abgeschlossen. Don Juan freut sich des gehmgenen 
Spasses, der t'reuden, die ilui inmilten der Bauernmadchen 
iind sonstiger Gaste von der Strasse erwarten, und giebt 
seiner Lust in einer sprudelnden Arie Ausdruck, die ge- 
wohulich ChampagnerUed genanni wird, obschon von 
Champagner im Originaltext ebensowenig die Rede 
ist, wie yon dem cynischen nSchlafgexnacha, das in der 
gebr&nchlichen Cbersetzung figurirt. 

Di9S9 Arte scheint von den SUngern aU eine uberxettgende 

Atiwendung des Grundsatzes gehnyidhaht zu werden, dass 
(las Opernijublikum nicht den rnindcsten Anspruch darauf er- 
heben darf, ein Wort vom Text zu verstehen. Wie konnten 
sie sonst das Zeitmaass AfO beschleuniyen, dass bet der Eut- 
wickeiun^ der grossten '/.ungenyymnastik die deutliche Aus- 
sprache eine physisehe UnnUfgUchkeit bUdel? Aueh wird bei 
unsem grossen Orcheslem die MUderwtg (Mer p m jip unr- 
umgUngUck sein, 

Beide gehen (bei der angegebenen Scenerie in den 
Pavilion oder durch die Pforte in den Garten zu Don 
Juans Landhause) ab. 

Vtrwandluiig. Die Scene ist bis in Don Juans Garten vorgeruckt 
XVI. Attfbitt. »6auern und B&nerinncn lustwandeln, lagern 
R«c. auf Rasenbanken.« Im Vordergrunde spielt sich eine 
kleine Familienscene zwischen dem eifersuchtigen Masotto 
und seinem jungen Weibchen ab, das ihm betheuert, dass 
der Ritter nicht einmal ihre Fingerspitze beriihrt hat; die 
Fingerspitze braucht's ja nun ancb nicht gewesen zu 
sein! Der leichtglaubige junge Eheniann, der nur »lo 
scandalo« scheut, um sich nicht von Zerlinen auf der 
Ane. Stelle zu trcnnen, wird in einer Arie Zerlinens voUends 
nachgiebig gesiimmt 



12. Arie. 
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Diese Mu- y ^ — - • (Andante gra- 

sik {fnit Pin em m^f^ "'4 .-1 m. ' ^J_34^jIj P zioso d. h. die 
obUgaten frTf ^fy^ Achtd in anmu- 

liewegung) bringt das Wunder fertig, dass sie uns die Singende 
ait viel better ertcheinen Uttti, ait tie der AMdU det IHehiert 
und ihrem Benehmen nach ist, Wer vermtichte sich diesen sUtsen 
Sehmeiehdeien in Tifnenxu entxiehen; mag ZerUne xehnmal ge» 

fehlt haben, wir vergeben ihr um der HehentwUrdigen, bettricken- 

(len Jnmuth ivillen, in die 
iie ihrp Worte taurht : 
terstelit sich, dass auvh 
Masetto ihr die Friedens- 
kand nleftl vwsMnthid- 
ten vermag* Der Sals: 
matt tm gleiehen Zeitmaatt {J'tsf) genommen tDorden,wie 
der Banptsnt- . tcodurcfi er sehr an Wdrme gewinnt. Von einem 
piU motto ^adei tick in der OrigincUpartitur keine Spur. 

Don Jnans Stimme, der drinnen Befehle eriheilt, giebt 
Zerlinen neuen Anlass zur Furcht, dem Masetto zur 
Eifersacht Dieser besehliesst, von einer Laabe aos die 14. Fmai«. 
AnnftheruDg Don Juans an seine Braut zn beobachten. 

Im Anfanrf des ziemlirh schnel! (allegro assai) einsetzenden 
finales ist das Hinweghuschen musikalisch ausgedrUckt: 

• * • " • •• • h ei.Ien 

Eine Festmusik, bei deren Ertdnen sich Masetto ver* XVII. AufMtt» 
biigt, k&idigt Don Juans Nahen an, der mit prftchtig ge- 
Ueideten Dienem erscheint Diese ermuntem die Gd.ste 
znr Lustbaikeit mid gehen mit ihnen in den Saal. Zer- 
line will sich verstecken, Don Juan bemerkt sie, will sie 
in die Laube Ziehen, als er Masetto darin erblickt Schnell 
gefasst, deutet er Zerlinens rothe Wangen nur auf das 
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Verlangen zum Geliebten, zu welcher Finto diesfir rait 
den Worten : Capisco, si, Signore, gute Mieae macht. Alle 
drei mischen sich ins Fest 

Sobald sich die Bauern 
in dm Snal verlieren, ist 
die iMusik , drrrn juhili- 

render testklang : 

immer sckwUeher wird, ganz 
LMreiz und HeknUekkeit : 




Andante, f 














etwas 

, , ^ kindlich 

J J J) J) ^ »*»»^ Far- 

- - * langena Zerlinens 

erWnt abwech' 
selnd in den Fld- 




Demghrenden Wer- 

ben D&n Juans 
gegeniiber : 

hat ZerUnens 

(ingstliehes 
Fie hen : zerlJ* 
des. Der finster blicken- 

(!e, misslrauische ^fa- 
settu ist drastisch ge- 
kenmeichnet : 

ten (harmlos naiv) und in den Geigen (neckisch begThrlich: : 
D.JUAN. ^ Die ton innen er- 

schallende , bei 
grotaen Theatem 
von emem BUh- 
nenorehetter mw- 
sufiihrende , bei 
kleinen im ppp su 
spielende Tanz- 
. welche auf VA- 
^ tiros Ansli/ien 
den MUsethA' 
ter mitten im 



n 



«cn TO . then Wan 

VI. 1 



gen 



strahlt 




vMuik drtidfcl ihren be- 
Auflrftt. toeglichen Chardkter 
auch dem Gesang Bhiras, 
Annas und Ottan^iot mtf: 




Fesie entlart^en wollen (doi Zeitmaass bleibt hier AUegretto) md 
welche nach der von innen erkUngenden Weise dee MenuetU: 
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die auf Weitung Don Juani an tie gerich- 
J J |j?j = <^ fMadun^ det LtponUo afm^men, in 
■ ■ 'f ^ dcm feierlieh schUnen Gebet ((Jj Adagio, also 
r ntcAl s« Iflnflr^flwj) , welches nttr von Hois- 
blUsern wrir/ s?r?i Homern hcgleiut wirdt biUm tie den Btm- 
met um Sclmtz in der Gefahr. 

Im Saale wogt das festliche Treiben ; niir Masetto, 
der jcden Schritt Don Juans, jedes Liicheln Zerlinens 
misstrauisch verfolgt, macht eine Ausnahme. 

Allegro Es-dur. Kostlich schildert Mozart Masettos 
Eifersucht. Die sonst sprudelnde Musik, die ununlerbrochen 
Uinzelt undjuhelt, »gefriert» jedesmal, sobald Masetto spricht, 
sur ausgehallenen HalOnole, Slreichinsli umeule schweigen, und 
nur Homer, FagotU uud KlatinelUm 0rl0n0» — ein Schers, 
so geistreieh wie einfaeh und bexeiehnend: 

r» J e « . . MAS. 

■ rifLM 9=^t» 





Ch o.eo ^lid)»l 



Verwandlung. 
XX. Auftritt 



Das Ersclieiiien der drei Masken Oltavio. Elvira. XXI, Auftritt 
Anna) wird mit einein niusikalisch prachtigen Hoch auf 
die Freiheit begriissl, in das sie docli nur aus HOflichkeit 
und ohne die iibliche Begeisterung, vvelche bei der baue- 
rischen Gesellschaft wohl naturlich ist, einstimmen d&rfen. 
Der Tanz beginnt. 

Um das zunehmende Vielerlei des Tanzes darzustelleny 
lOssi MoMart von drei Orehettem auf der Blikne je eitt Me- 
nuett, einen Zwei- und einen Dreitaet (Walzer) ausfiUtren: 



Wenn nun tchon das ertU (gtiitser$) Or<Aesi9r ftut nirgends 
auf die Biihue verlegt wird, so solUen dock die Theater so 
viel PietUt beweisen, um wenigstens das sweite und dritte, 
ron denen jedes nur aus einem Violinisten und VioloncelUsten 
zu hcstehen brauvht, nicht auch im untern Orrhester zu be- 
lassen, sondern .sie an zwei verschiedenen Saalecken aufzu- 
stellen. Selbstverstcindlich muss der Balletmeisler Sorge tragen, 
dass auf der BUhne neben dem Menuett auch uHrMich ein 
Zwei" und Dreitact naeh der xugehSrigen Musik getmzt wird. 

In dem zuiielimenden Gewirre ist es dem Don Juan 
gelungen, Zeiiinen in eine Tliiir zu driingen, in der auch 
der treue Lep(irell() bald verschwindet. Der Tanz wird 
plotzlicli duicli Zerlinens Hulferufe unterbrochen. »Die 
Musiker gehen mit den Andern in Verwirrung 
ab« sodass also im Finale ein Clhor. fiir den gar keine 
Partien in der Musik vorhanden sind, nicht mitsingt;, 
die Thiir wird ;von Masetto und Ottavio) gesprengt, Zer- 
Hne tritt heraus. Don Juan weiss auch Mer eine Ans- 
flucht und wOl an Leporello, dem vermeintliclieii Misse- 
thftter, ein Exempel fSeststellen. 

Auch die Musik bliiht sich hier kosllich ton Bombast und 
hohlem Pathos : 

































iloch 


Destra.fcn v 






hi 




Seine Farce trilTt diesmal jedocli iinr auf Unglaubige. 
die sich ihm durch Abnehmen der Masken zu erkenneu 
geben mid von denen ihn Ottavio sogar durcli cine Pi- 
stole (besser durch seineii Degen. da eine schliesslicli nicht 
abgefeiierte, oder, wenn abgefcuert, das Ziel verfehlende 
Pistole iinmer etvvas Liiclierliciies hat; bedroht In das 
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Rachegeschrei seiner Feinde iiiischt i^ich das GroUen des 
Donners, doch Don Juan, der wohl zuerst die Belierrscliung 
verlor, gcwinnt sie Laid vviedcr. 

Es bat sicb langst &U dramatische und sceiilsclie Nothwen- 
digkelt beraasgeBtellt, dass, obgchon die Partitur Merflber ketne 

Angabe enthalt, der vou Ottavio hartbedrang^e Don Joan sich 
srhliesslich freien Weg bahnt. Lcporello, dem Masetto mit 
Piiffou zusetzeii maj? IT. Act I. Scene: Leporelln : »Ward ich 
nicht etwa halbtodt geschlageii ?a) euteilt mit ihiu. Dass der 
Chor fehlt, ist tOt die xniisikaliseli korrecte Wiedergabe wgar 
ein Vortheil ; doch auch Ottavios nicht uber alle Zweifel er- 
habener Ilfldenmuth erfahrt eine entscbledene Verstiirknnjr, 
wenn er alleiu oder nuz mit dein unbewaffneten Masetto sich 
dem tollkQbnen Don Jnan entgcgcnwlrft. 

Der sehr bewegle Allegro- Satz , der zum 
SeMust noch bet^iieunigt wird, ist von wild 
grossarUgem Charakter, Nach der Anfangs/igur: 
die gMchtam zum Angriff 

mahnt, erheben sich dro- a ^ ^ h 

hend die Stimmen der Anna 
und Elvira: 

Die Verwirrung Don 
Juans zeichnet sich 
in (U'n schncll 
herabstunnenden 
Passagen : 

dann seine und Lepordlos Angst in der aufsteigenden Ton- 
leiter, welche rou dem schrill einsetzenden Chor der ibrigen 
wieder abwiirts geleitel wird , wie Frage und Verneinung: 

D.JtIAN.Li:P. 






SI — 

A.i.s.o.ir. 

H5r* den Sfurin der Ra.che 

{i-.i'J'JjJ 



to .hen 



wdhrend der Donner in den 
gesammten StreicHnstru- 
menten groUt und die Ge- 
tangssUmmen wie BUtse 
hUpfen und zucken: 



456 <p — 



II. hiahug, 
I. Auflritt 
15. Dnett. 

Bee. 



il. Auftritt. 
10. Terzett. 



Furrhlbar schnn die Donner hal . len, fin . iter »ich die Wol . ken bal . ten 



Sicht in gleichem Maatte bezeichnend ist der Schims dieses 
Finales, Auch an diesem ganzen Allegro vei sundigen sich die 
meiften Theater durch ein iibertrieben schnelles Zeitmaass. 

Auch Don Juan hat seineu b&asiichen Kummer: Le- 
porello, der beim Fest wohl ein wenig zu arg mitgenom^ 
men wurde, will durchaus seinen Dienst quittiren. 

Vier Dublonen verleihen der Uberredungsgabe Don 
Joans den nothigen Nachdruck; doch fordert Leporello 
wenigstenS) dass Don Juan den Frauen entsagen soil. 
»Den Frauen entsagen! du Thor! weisst du, dass sie mir 
nothiger sind, als das Brot, das ich esse, als die Luft, die 
ich athme?« Leporello ist wieder einmal entwafifnet, er 
tanscht sogar Ilut und Mantel mit scinem Herrn. da dicsor 
bei Elviras Kammcrmadcben in Dienerkleidung leichteres 
Gehor zu linden hofft. 

Da erscheint Elvira, die sich inzwischen in Sevilla 
niedergelassen hat, auf dem Balkon, sie wehrl sich gegen 
die Regungen des Mitleids mit dem VerrSther, der, hinter 
Leporello stehend, mit heuchlerischer Stimme seine Reue 
betheuert, natiirlich nnr, um Elvira aus dem Hause zu 
locken und ihrer Zofe um so ungestorLer den Hof zu 
machen. 

Auch in diesem Terzrtf vlrd man mehr eine Gesammt- 
stimmimg und zwar die emer durch die laue Sommemacht 
gesleigerlen schmachtenden Begehriichkeit, afs die einselnen 
Empfindungen der Singenden ausgedriickt flnden. So ist der 
UehUeh versekwiegene An fang: 



Andantino 



ELV. 0 Heri, hor' »uf 




n schlAgaB 
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gewiss fib' Elviras Worte: nAh taci , ingiusto core, non 
pcUpitarmi in seno, e un empio, e un tradUorCf e colpa aver 
plefdn noh 8chiveig€ , unbUUgea Herx (Mr' auf mu teMagen* 
giebi McM dm SHm, tUs ob si$ zu sterben wUnsdUe), poche 
nUr nieht kn Buten, «r ist ein GoUloter, ein Verrathtr,' Sikute 
ist's, ,^itleid zu habem bei Wiifem nieht besseichnend gemtg. 
Dagegmi ist in Don Juant Uingerer Anrede an Elvira: 




O komm herab, du Eiu(cl, 




au £b . gel 




dei' svhmeichlerisch verlockende jirt den zdrtlichen Seufzern 
der Geigen noch versturkle) EiT.ire!iidnmfrU«idifUBxb«ar 
T<m wtnaehahmlich getroffen, 

Und Elviras Erwiderung: 

ist ebenso ener- 
gisch, wie in Le- 
porellos Gesange: 

(nnoch lacheii« oder auch das bec[aeiner zu dngende 
»ja lachena ist dem grammatikalisch ungewohnten: »Sie 
machen micli zu lachen« [B. d H.] jedenfalls vorznziehen} 
gleichzeitig ein Vorwnif liegt. 

Elvira komint herab, und Leporello, den sie fOr den 
Don Jnan ansieht, findet so viel Geschmack an seiner 
RoDe, dass er schon im Begriff ist, ihr ewige BestAndig- 
keit zu schwdren, ganz nach dem Muster seines Herrn, 
als dieser hinter der Scene mil dem Degon rasselt, »als 
ermorde er Jemanden« und dadurch die Beiden vertreibt 
In einem Standchen (welches genau denselben Anfang 17, Cnsonetta. 
hat wie die Stelle des Terzetts: «0 komm herab, du Engel«) 
sue] it er sich bei der neuen Angebeteten Gehor zu ver- 
schailen. 



III. Auflritt 
Bee. 
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IV. Auftritt 
18. Arie. 



Kec. 



Die MandoUnenbegleitung vird in Ennangelung eines 
Mandolittemplelen am sweekmXssigsten darch zwei Gdger, 
welehe die Noten in icliaifem Pisiicato im Sinklang greifen, 
aosgefuhrt. 

Schon »kommt man ans Fensterw, ala Hasetto mit be- 
wafltoeten Bauern erscheint, um den Don Juan »todt- 
zaschlagenc. Pseudo-Leporello ist gem dabei behfllflich 
und giebt in einer launigen Arie so geeignete Yerbaltungs- 
maassregeln, dass er schliesslich ganz allein mit Masetto 
zuriickbleibt 

Gleirh (irr Anfang ist fUr das AuslheUen geiieimer Wei- 
sungen bezeichnend . 
Andante eott mvto. 




OlJ. 



Charakteristisch und stets im leicfUen, scherxmden Tone ge~ 
httUen ist das SHtetUhema: 

D,JUA>. 4^ 




die woM beabsichtigie BandlitiU des Schiusses ist reekt dOMU 
angethon^ den Masetto sorglos su stimmen. Von der »Schild- 
wachu, als die sie zuyiickbleiben wollen , steht im Original 
zivar nichts (noi far dobbiamo il resto, e gidvedrai vos'r, 
wir miissen das t'brige besorgen, und bald irirst du sehen, 
worin das besteht), dennoch bildet das als Wache Arm in 
Arm auf- und abschreitende Paar einen komischen und nicht 
unangemessenen Anbliek. 

Der arglose Masetto zeigt dem Don Juan den betriicht- 
lichen Vorrath seiner WatVen, mil denen dieser ihn tiich- 
tig zerblaut, um dann davonzueilen. 
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Dem anmassig Schreienden eilt Zerline, eine Lateme VI* Auftritt. 
in der Hand, za Hilfe. Ihr Zaspruch und gar ihr reizen- 
der, anmothiger Gesang von der Heilkraft des liebe- 
pochenden Herzens in einer von Anfang bis zu Ende 
scbdnen Arie weiss ihn bald za trosten, sie eischeint 19. Ari«. 
zum ersten Male im Lichte einer recbtschaffenen, liebens' 
wClrdigen Gattin. 

Die Scene stelli neine donkle Vorhalle im Erdgescboss Verwandlung. 
des Palastes von Donna Anna« dar. 

Zweckmassiger -wird der Schauplatz noch mehi aui ein 
nentralet Gebiet verlegt, da es Bonst sebwierig i8t, das Znsam- 
mentreffail to vieler Personen im Palaste zu erklaren. 1st 

aurh einer Seite der Palast mit eiTnT vorspnngeTiden Halle, 
einem Vorbof und etwa eiiiem Gitter mit einer ofTenstelienden 
Thiir nioUt zu missen, daiuit luao sieht, dass Ottavio seine Braut 
bdimgeleitet, so wird die andre H&lfte dei Biibne am besten Ton 
einem alien zug'anglichen Krenz- oder Saulengang zu duri'.bqueren 
scin, dnrch welclien sicb Elvira und Leporello in den Palast 
verirren, iiber welchen auch Zerline und Masetto sich nach Hause 
zuriickzubegeben im Begriffe slnd, als sie auf Lepoiello und 
Elvira treffen. Auch eine Kapelle oder ein lUiebhof im 
ITintergrunde , wohcr Anna zuriickkehrt, widcrspriclit dem 
Sinne der Scenerie nicht. Sie weint, ala sie auftritt (Ottavio 
vWeine nicht mehr, theure Anuaa), also liegt es nahe, das& 
ne am Grabmabl ibres Yaters weilte* 



Leporello und Elvira treten auf (sie gerathen aus Ver- VII. Auflritt, 
sehen durcli den S&ulengang in die Giiterthiir und in den 
zum Palast der Donna Anna gehorigen Vorhof), Leporello 
sieht Fackeln glanzen und cilt davon, um nachzusehen, 
ob sie nicht voriiberfl^ehen werden. 

Der Elvira bem&chtigt sich neues Bangen, indess Le- 20. Sextett. 
porello (der sich zu weit in den Palast verirrt hat) die 
Gitterihur nicht mehr fin den kann, durch die er der 
schmachtenden Donna entrinnen kann. 

Elviras zwischen zUrttieker Liebe und bangem Zweifel 
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Andante. 




m. 

* BbsnU«r 




f^ftheille Em- 
pfindungen sind 

im Eingange 
des Sextetts ge- 

LeporeUoi Flw^ifenuch gietit der Mittik ehtm MdUeren und 
mehr scherienden Ansirieh. Mit hUclutwr FeinsinnigkeU wird 

der Eintriti Annas und Ottavios , die von FackeltrUgem 
flleitel werden , in der Musik hervorrfehoben. Ahgesehen von 
dem erhellenden Vbergang von B-dur nach Ih-dur bezeichnen 
leisc Trompeten sogleich 
den Eintritt einer ernst 
fHerlichm SUmmung: 

Das ^ erschehU batd xiiver- 

sorgsam ^ stdUUchwahrmdOtta' 

zitrOkhB ii J ^ LflJJ /J ^ ^ TrOstungtworten, 
Motir : t i f ' i bald schmerzlich 6c/ 

der Trauerklage Annas, welche erst im Grc^e das ErUischen 
ihres Schtnerses voraussieht. 

nErst im Grabe« (Solla morte il nno pianto pud flnit) nlmmt 
sich im Munde einer liebenden Braut gar zu kuhl aiu. Yiel- 
leieht ist dieae Bedewendung eine Blnniiieliang frflKm 
Texte, ill denen Don Juan der Anna nieht gleiehgflltif 

war. Da ale ihu in diesem Text aber wirklich nur als 
Liistling und als Morder, ohiie ciiien Funken des Mitleids, 
basst, 80 ware statt der obigen Worte zweckmassiger zu siugeii : 
»F4nd icli Bache, (statt: erat Im Qrabe) vlid meln Sehneii, 
wird mein Sebmetz eiloachan sein*. 

Unterdess findet endlich die suchende Elvira, ebenso 
wie der wiedererscheinende Leporello den Ausweg« 

Diese such^ide Besorgtheit der Elvira seichnet der Kom- 
pwUst in 
ekromaU- 
seher Tm- 
Mge: 

VHI. Auftritt Wie sie aas der Thar (Gitterpforte) nach dranssen 
enteilen wollen, treten ihnea Masetto und Zerline (durch 



m Gat . te wetlea 
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den Sftfilengang, mit der Laterne, weil &ie von Ha- 
aettos Begegnnng mit Don Joan heimkebren) entgegen 
nnd tieiben sie naeh vom, wo sie jetzt Tom Schein der 
Fackeltr&ger hell beleuchtet werden; alle meinen den 
Don Juan ertappt zn haben. Masetto versteigt sich 



sogar zn einem bei 
ihm bisher ganz un- 
bekatinten Grade 
des Mnthes: 
Elviras FOrbitte fttr 
den armen Gatten 
verhallt an dem 
hartherzigen : 



m 



i 



der Obrigen; schon 

K-i i' i^^ ^vi-^ will Ottavio ihn 



is todten, da thut 
N«ia. oeb.BeU^neki Lgporello das, was 

unter diesen Umstiinden das Rathlichsle ist, er fallt auf 
die Knie imd bekennt, dass er nicht der Rechte sei. 



Der klUgliche Ton, 
tn dem er um Barm- 
herzigkeit biUet, «oU- 
endet die unwider- 
stehUche LacherUchkeit 
seiner Eriiff^ung: 



LEP. 




Ach habt Er . bar - men 



ach tch.Jit 




Nachdem die tibrigeii des ersteii Staunens Herr ge- 
worden siod, geben sie ihrem Unmuth, Leporello seinem 
Beben in einem musikalisch prachtigen, rhythmisch be- 
lebten Allegro, das dem Schlussfinale des ersteii Actes 
sehr stimmungsverwandt ist und in dein Donna Anna die 
virtuose Fiihrung der Stiminea uberniinmi, Ausdruck. 

In del Kegel wild das Folgende Ms Ottavios Arie (No. Si) 
uberspmngen, wof&r ein gewiohtlger Grand nieht vorhan- 
den ist. 

Nachdem sich Donna Anna entlernt. wollen die Zu- IX. Auflritt. 
riickbleibenden Leporello bestrafen. Dieser, der sein 

Neitzel, Oporutuiirer: 1. 
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er 



Selbstvertrauen 
wiedergewonneii 
hat, kriecht in ei- 
ner lebhaften unci 
21. Arie. humorvollen Ario: 

lich bei Elvira, der ja aiies klar sei, bei Masetto. don 
ja nicht gepriigelt haben konne, da er schon eine Stun I <^ 
mit Elvira zusamnnen sei, und lauft, als er sie ein wemg 
bescliwatzt, wie ein Sausewind davon. 

Picse Arie giebt der I.cporello-Eplsode einen wirkungs- 
vollen Abschluss und bietet dutch ibie Beweglicbkeit dem 
Daisteller eine dankbare Anf^abe; nm to mebr Grond, sie 
nlflhl auaziilaaseti. 

X. Auftritt. Otiavio machl endlich ernste Anstalten, Don Juan der 
Gerechtii^eit zu tkberliefem: vVerweilet bier in diesem 
Hause, erwartet mich, seinem Richter soil e^ nicht mehr 
entgehen, in wenig Sttinden werdet alle ibr ger&cht sein: 
so verlangt es die Pflicht, die Ebre, die Liebe.« In einer 

p. Arie. Arie entbietet er die Frennde, seiner Brant diese Bot- 
schaft zu iiberbringen: vFolget der Heissgeliebten und 
nebmt euch ibrer an!> 

Ea mag bedenklich aebeinen, daes er jetzt nocb zu der 
bekannten Aa/baat* rr«ato»o. MuBe hat; aber 



koncfrti- 
rendeii 
Arie: 




tliftULT 



ganz ver- 
wiscbcn wird, 



^tA^ gJJW I I P t r I J I man jede dra- 
matlache Bereebtigiing der Arie, wenn er ale nicht, vie toy- 

gescbrieben, in Form elnes Auftrags an die Ubrigen, sondem 
M?ic es leider iiberall gescMebt, als bescliaulichun Stimmungs- 
erguss (uThTanen vom Freuude getrocknetuj allein singt. £s 
iat eigentlicb unbegreifUch, wie daa Peinlidie und Langveilige 
dieser Arie ala Sologesang in dieaem Moment der Handlung 
nicht l;ingst auf die nehernpinifi: der Angaben des Originala 
gefiihrt hat, und wie sich der Sanger, der, allcin, der trocke- 
nen Wirkung seines Gcsanges mit keincm HUlfsmittel der Dar* 
atellnng tn HUlfe kommen kann, die wertbToUe Anweaenbeit 
der Obrigen, die er blttet in Anna zn gehen, denen er be- 
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theuert, dass er den Schuldigen bestrafen werde: »Sagt ihr, 
Bein Verbied&en treffe geieohte Str»fe«r eDtgeheo Usaea kanol 

Don Ottavio geht in die Stadt ab, Masetto nnd Zerline 
hegeben sich in den Palast zu Anna, nur Elvira bleibt ' 
znrQck. 

Jetot darf ihre von Yerrath, Hoffiiung und schfimmster XI* Avlb-ttt 
EnttSnschmig gefolterte Seele ^ AUcyro 
endlich ihrem lange znrflckge- 
haltenen Unmiilh Raum geben • 

scbon sieht sie den kalten Veibdhner ihrer Liebe dem 
schwarzen Hollenschlunde entgegentaumeln. Doch dieses 

lioheitsvolle Weib, das Krankungen iiber Krankungen er- 
diildet, fiihlt im Augenblick, wo sie den einstigen 
Geliebten dem U n tergan jre ^'eweiht sielit. noch 
Mitleid! Sie glaubt ihn durdi die AlUnacht ihrer Liebe 
retten zu konnen! Das ist erhaben und ist weiblich! 
Jetzt znm ersten Male gesteht sie ihr Mitleid often ein: 




p 





Die Hrjcntltche Arie: 

AUog^retto gehorl zu den klassischen 

i 5 f = i jj^ hdUnits stm Text alt gar 

»* t^mrakterittiteh 

erscheinen. Ganz abgesehen von umtern obigen Bemerkungen 
iiber diesen Punct, die hier angerufen sein mogen, darf audi 
die Hoffnungsfretide der Elvira, der letzte liext rf^r Beseligung, 
die sie selbst aus ihrer verschmdhten Liebe noch schopft, fiir 
die vwwiegend hettere FUrbung der Arte in Geltung gebracht 
werden, 

bie gelit iiiclit ill Annas Palast, soudern auf die SUassC} 
damit q|»£ter ihr Erachelnen avf dem Nachtmahl Don Joans 
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vorbeieitet ^ird. Fraglos weist diese Sceneiifolge elne viel 
logischere Verkniipfung u.nd draniatiscliere WirkuBg avf, als 
die bei den Theatern heute allgemein Leliebte. 



wicht in irnmer tiefere Abgriinde des Verbrecheiis stiirzen 
sehen; denn nach der Ermordung des Komthurs, nach 
der Vpr«re\vaUtgnng Zerliiiens sind die Abenteuer Don 
Juans verhaltnissmassig harmloscr Art. Aber die Theil- 
nahme des Zuscbauers an der Handling': erlabmt, Ottavio 
hat sicb endlicli zu einem entscblosseiien Vorgelien auf- 
gerafft, alle Empfindiiii^eu der betbeiligten Personen liaben 
Zeit und Gelegenbeit gehabt, ganz auszutonen. Das None, 
was noch zu sagen bleibt, kann nur aus der Art der Be- 
strafimg Don Juaiis bergeleitet warden. 



XII. Auftritt. Don Juan setzt uber eine Mauer; der Ort, an den er 
gelangt, ist ein Kirchhof; das Grabmal des Komtburs 
mit dem Reiterstandbild bildet das Hauptmonument. 



Nlcht wenig Kopfzerbrecheu bat manchen Moz&itverebreiii 
diese Statue gemacbt, die in S4 Stnnden toviel Zeit ist 
etwa seit dem Morde verflossen — verfertigt seifi muss, sis 
ob irgen,d ein unbefangener Zuschauer in der Opem-Vorstellung 
aiif ein golclies Bedenken verfiele! Man siebt das Grabraahl 
QBd bait es fiir selbstverstandlicb, dass es mit dem Monument 
geschmackt ist; msn wQrde sieh hocUicbst wundem, venn 
msn statt seiner die friscb aufgeli&iiite Eide erblicktel 

Nicbt lange, so fOhrt den Leporello sein Weg an den 
gleichen Ort Don Juan erzahlt ihm sein neuestes Aben- 
teuer mit dem Schfttzchen Leporellos, das, durch die Ver- 
kleidnng get&uscbt, ihn fOr Leporello angesehen, aber, die 
Tftnschung erkennend, ibm die Leute auf den Hals ge- 
betzt b&tte. Leporello: »Doch wenn sie meine Frau 
gewesen wftTe?« Don Juan laut lacbend: j>Iinroer 
besserit. Da ert&nt eine Grabesstimme : 

D«iB La.ehraciid«t «choii e.^c (!rr Tsf kommt Zttm 9KSt€H Mol 



Verwandlaa^;. 



Die Entschcidnng driingt. weniger well wir den Ri3se- 




in der ganzen Oper 
werden Posaunen 
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verwaiuif . Die Harmonien wirkm urn 90 9chau$rvoUer, als in 
der ganzen Oper nicMs gMch Emstes, Furebtbares wkiang^ 

Nach der zweiten Ausserung des Geistes: »>Verwegner, 
Veibrecher, gunne Ruhc den Todtcii!« wird Don Juan 
auf die Umgebung aufmeiksam, '.mil Geringschatzung" 
erkennt er das Denkmal; wahrend Leporello sein Grauen 
hinter- einem Galgenhumor verbirgt, treibt Don Juan den 
Frevel so weit, den Komthtir zma Gastmahl einladen zn 
lassen. Im Dofitt macht Lepordlo mehrere dnrcb seine 
Furcht Tereitelte AnUufe, der Statue die Einladung zu 
fU>ennitteln, bis Don Juan es selber thut; der Geist be- 
jaht. Beide eilen davon. 

Dies Duett ist durchaus in demselben ubermiithifjen Ton 
gehalten, der Don Juans Ausse^rungen bis zum Schluss kenn- 



zeichnet. Nur Leporel- 
los Angst, welche leit- 
moliviich Im gan%en 
Du$U dureh die SepUme: 
tick mannht^ irtOzig abh^t: 




gekennzeichnet ist, 
ferner die Anspra^ 
che Don Jvans an 
den Geist, wtiehe 



2L Duett. 




D J. Eocaaut da mm NachtmaU? KoaBUtaaaua 

und der Etndruck des verhangnissvollen »Ja!« 
des Oeisies (»Was soil i t I t 

ich daw tagen? Er toiU xw , t . s- x 
9ur Tafel konmeni*): 
bUden die geipensUgen $cJka(len, welche die aUsugrellen IteA- 
ter ddmpfen, 

(itiivio ist zuriickgekommen, er bringt Anna den Be- Vtrwantflung. 
.-ilieid ..bald wird uns Rache zu Theila, und legt ihr den XIIL AuftritL 
Wunsch baldiger Verbindung nahe. aWeahalb willst du 
der Sehnsucht Schmerzen vermebren durch weitre Ver- 
zdgerung? Wie grausam?« 
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35.(DraiD.)Bec. Anna: »Ich graosam? o nein, Geliebteria Sie he^ 
Bftiido. theuert ihre z&rtliche und ewige Liebe zn ihm und holll 
alles von des Himmels Gnade, die bald die Rache voll- 
Ziehen (and somit ihr die Schfiessnng des Ehebundes ge- 
statten] wird. 

AwM$ Gesang M d^r Autfluss innigster Etnpfindmg, 
di> sehon im HavpimoHv aussirifnU: 



Im zwciUm 
schnelleren 
Satz marht 
sich das hin- 

cindriny n des virtuosen Elements- in den Koloraturen nack 

niodernein Ijupfinden zu sttirk bemerkbar. 

Dieses Recitativ, in welcheTn der allein zuriickblei- 
bende Otta\io versichert. rln^n getheilte Schmerzen halbe 
Schmerzen sind, ist vo]lkommen tiberfliissi? nnd schwacht 
die Wirkiinj^ ab. Beide miissen also am Scliiusse der 
Arie abgehen. 




XIV. Auftritt. 
Bee. 



VerwandlnDg. 
XV« Auftritt, 
26. Finale. 



Das Recitativ und Rondo ist unter dem Namen wBriefarien 
bekannt, well die Stelle des abwesenden Otta"\io meist durch 
eiaen Brief yersehen wird, deu sie, als soeben von Ottavio 
eingelaufen, gelesen liAt Wle kommt sie xn dieaem Brief? 
Ottavio bat sicb aufgemacht, die Polizei zu iMnaelxicbtigen. 
Er Bchrcibt ihr wahrscbeinlich vom Polizeibuieau ans iiud hat 
dabei noch Uedauken, seiner Liebe and ibrer »grausameua Yer- 
zdgeiung in dem Brlefe EtwUmviig xn tktiB ! Und dM alles 
niur, damit dem OttaTio das Anftreten anf der B&bne ge^art 
wild! 

Mancbo BQhnen tbun des Guten gar zu viel, indem sie 
dem Don Joan sogar beim Nacbtmahl e!n hnlb Dutzend Mad- 
chen zno;escllen. Man muss doch auch ein Maass kcnnen. 
Fallt uus Don Juaus nimmer rastende Galantrie scbon auf die 
Netveiif io weiden yt\t wenigstms einen Sehimmer von Aehtimg 
V4» ibm baben, yrlx werden ilm alt Mann scb&tzen, der »Jedes 
zu seiner Zoit« treibt, wenn er bier weni^stens einmal ohne 
weiblichen Anhaug, allein mit Leporello, den Musliiern und 
seiner Mahlteft ist. 
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Don Juan liebt die Xafelmusik und lasst sogleich an- 
sthnmen. Das Programm cnthalt Stiicke aus i*Cosa rarao 
von Martin y Solar, aus »)l^itiganti'< und aus »Figaro8 Hoch- 
zeitft. Das Witzige ist, dass nicht Don Juan, sondern Lepo- 
reUo stets die Xitel der Opem angiebt. 

nCosa raian w» di^enige Oper, walehe den Eribig des »FigaTo« 
im Jahre 1785 verdankeltc. Wie W. Tappert meint, hat der 
KompoTiist mit diesen »dudeli^en« Citaten, denen die glHuzende 
Marscharie des Figaro i'olgt, in witziger Weise eiiie Lanze fUr 
seine eigene Musik gegen die seiditen Modeopern eines Martin 
nnd Kontorten biechen wollen, was aehr wahiaeheinlleli ist. 

Da ersciieint Elvira. Sogleich befiehit der allzeit ritter- XVI. Auftritt. 
liche Don Juan den Musikern . sich zii entfernen. Sie 
verlangt nicht mehr Lohn fiir ihre Treue, und beschwurt 
ihn auf den Knien. sein Leben zu iindern. Er kniet 
zuerst gleich- 
falls und liat nur 
die Antwort: 

einen Schrei aus und eilt entsetzt zuni entcregengesetzten 
Ausgang. audi Leporello, der hinausgeschickt wird, um 
die Ursache ihres Schreckens zu erkundeu, koninit nach 
einem Aufschrei schlotternd zuriick: 



D J ht <fiw . fi) . theO^ imLb UahL Wie sie VOU 

dannen eilen 



will, stosst sie 





(Die tiefen Fagotts erzeugen hier eine besonders diistere, 
nnheimliche Klangfftr- __ f . f f f ^^Igt sogleich 
bnng'. Dem Tappen des -ff y Tp~|i \ f ein Pochen 
Geistes, das er gehdrt: an derThtIr: 

Da Leporello nicht zu 5flhen 
vermag, geht Don Juan selber 
mit dem Licht an die Thtbr. 
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Bleic b . vorRtort, taumelt er zuriick (das Licht ist er- 
XVII. Auftntt. iosclien), der Komlhur tntt ein. 

Die Musik ist die dee la»gsamen 

Satzes der Ouverture , nur does sie 
dort mehr verdichlet und zusammenge- 
drangt ist. Avrh der erste Accord' 
ist als scharfe JJtssonans fiir dm Kintritt des Kouithurs be- 
zeichnender, als der Dreiklany der Ouverture. Zugleich er- 
sch£inen die Posaunen, die, obschon sie in einer der Original- 
handichriflen fehlen (bekannlUeh wurde» He in attm Pariituren 
oft in besonderem Anhang heigeg^n), dock viel gu charakle' 
ristisch und fiir den Emtt der SituaHon viel zu wesentUeh 
find, als doss sie forlgelassen werden dUrften, 

Don Juan, auch jetzt noch Cavalier, den kalten Spott 
auch angesichts des Boten aus clem Jonseits auf den 
Lippen, will ihn zum Essen nothigen. was dieser in Tuiieii, 
die den Spott vergehen machen, ablehnt: 

Wei cr . Itt.ben'l dlt tymm . lj.»chet n^h rt n, kar.n del U . di . *chen 






Charakteristisch werden LeporeUes 
Fieberschauer hi Achteltriolen gekenn- 
seichnet, deren gleitende Ben-egnnq 
im Gegensats zu der Festigkeit des 

Der 
Komttrar 
richtet 

die verhftngnissYoUe Frage an Don Juan: Wirst meinMahl 
du auch wohl theilen? Don Joans bejahende Antwort 

hat in die- d.j. xoch nie, ^ j^v^K^.m . ten Eindringlich 

sem Augen- ^^{^^-^^--r-f^ ermahnt der 

blick etwas y 4 ^ v^fljfjj^ r 5"^ g^ Komthur ihn 

y r urf^ zurReue,Don 



Rhythmus et- 
was HdUtoses 
und versteckt 
Komisehes hat: 




Heroisches: 
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Juan weist jede Mah- ^ von sich; 

nung mit dem trotzi- jewt^^ ^X-Ljgi E rnit den 
gen Motiv: ^^^^^^^^7^ Worten: 

verschwindet der Geist, 
Flammen schlageii aus der 
j.m -hi d.h Str.f . t» . riete. Donner erschallt, ein 

nnsichtbarer Geisterchor ertont, Don Juan wird von der 
Erde verschlungen. 

Ad vieUn Theatem werden hier rothhaarige Furien ent- 
boten, wplch*' den Don Juan verfolpen uiid in-^ (rxah trcibeii 
intisseu. iiat Dou Juan vor dem Geist des Eimordoteu nicht 
gexitterl, so wenlen ihin diese Fntsen, deren nngeacMckteB 
Auftfeten und deven geschmacklose Ausstattung sie meist noch 
mit dem Fluche der Liiolierlirhkeit bdarstcii. niolits anbaben 
kdnnen, uud der erhabene 8chlusii wird zu eiuem gewuhnlichen 
Hdlleiwpectakel emiedrigt. In folgender Weise wird sich der 
Sidklast am aaf emessensten abspielen. 

In dem Augeiiblick , wo der Kointhiir von dannen geht, 
erbebt sich ein Donner. Blitze schlagen iu das Gemach, das 
sofort zu brennen anfangt. Flammun und der uuaichtbare 
Geieteiehor Bchieeken den Don Jnan, der das Welte gewinnen 
will, zarQck. Leporello verbleibt schen and anptroll ganz im 
VordergTunde. Da stiir/.t das Ilaus zusammen, im blauUcbcn 
Mondscheiu erblickt man hiuter den TrOmmern der Ilinter- 
wand den Kurcbhof mit der Statue dos Kouitliurs. Don Juaii 
ethmet anf, er aiebt einen Anaweg; aber je niher er der 
Statae kommt, desto mebr beginnt er zu schwanken und zu. 
tanmeln ; als er in unmittclbarer Nahe ist. sehleudert ibn ein 
Blitzstrahl, der gleichzeitig zu Fiissen des Denkmals ein Grab 
Sffnel, bier hineln. Wie im Nu, ist das game Oe witter ver- 
sebwnnden, nnr die scbwelenden TrQmmer des Haoses Don 
.Tiians wciscn aiif die VeThecrtingen. Im let/.ti-n Angenblirk 
nahen Ottavio, Masetto, Anna, Elvira, Zerltne, auch Leporello, 
der uber die Triimmer fluehtet; vor ihren Augen verschwindet 
Dob Juan, tie knien dankerfdllt zu beiden Seiten dei Monn- 
mentB nieder. Der Vorhang falU. 

Dieser Scblnss bietet den Yortlieil, das.s die Siihne des 
Frevels auch alien Ubrigea zum BewusistBein kommt, die 
Handlang also einen voUkommenen Abschluss erhalt. Auch 
der Infcbiifk des Monnments: »Den Frevler, der das Lebeu 
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mdrdrisch rail racbtf, erwartet hier die Stxafev, wild dftdmch 
eine zutreffendere Kifullung gegeben. 

Letzter Auftritt Die letzte Scene, in welcher alle betheiligten Per- 
sonen ankommen, um den »Schandlichenic der Justiz iiber- 
liefern zu sehen, in der Leporello den Hergang des Straf- 

gerichts orzahlt, Anna den Otlavio aufs niichste Jahr 
vertroslet, Elvira in ein Klostcr zn gehen beschliesst. 
Masetto nebst Zerlinen sicb auf den Abendscbmaus freuoii 
und alle die Moral der Geschicbte singen, ist schou zu 
Lebzeiten des Koniponisten ausgelassen worden , was 
weder in Rezug auf ihrcn musikalischen Worth noch 
vif 1 weniger in Bezug auf ihre dramatische BedeuLmiu 
zu bekiagen i.st. Auch das spfiter hmzukomponirte DiicM 
zwischen Zerline und Leporello, der von ihr an deu Slulil 
gebunden wird, wird mit Recht ausgelassen. 

Die Oper Don Juan, irn Italienisdien al^s dramma 
giocoso, in deutsrlieu anfangs sogar als Singspiel be- 
zeicbnet, gebort zu keiner ausgcsprocheneri Opern- 
gattung. Die Neigung war atets vorhanden , namentlich 
dem Ilelden einen philosophischen Untergrund, und zv. ar 
den einer nach Tollkommenen Liebesgliick sclunachtcn- 
den, von Genuss za Genuss fliehenden, nie befriedigten, 
also tm Notiiwendigkeit weitersuchenden Mannesseele zu 
verleihen. Man hat ihn mit Faust zusammengethan, aber 
was hat der wissenssatte, an froher Lehenslust, also auch 
an einer anfnchtigen, unschnldsvoUen Liebe neu Ent- 
zQndete mit dem Wilstling gemein , der nur auf die Be- 
friedigung roher Sinnlichkeit ausgeht? Was ist dem Don 
Juan heilig, der sogar anf dem Kirchhofe seinen Lftster- 
reden nicht Einhalt zn gehieten vermag? 

Ist also der Hauptcharakterzng Don Juans ein im 



ganzen Umfange verwerflicher, ist er ein aasgesprochener 
Bosewicht, der sich von einem Richard III. niir dnrch 
eine andere Art der Idiosynkrasie unterscheidet, so bietet 
er andererseits doch Eigenschaften dar, die ihn im hohen 
Grade za einen interessanten Charakter machen. Zu- 
nachst zwingl jedes Cbermaass von phydscher Kraft zar 
Bewnnderang, es bildet ein VerstSrkungsmittel der Vorzfige 
des Helden, eine Abschwilchimg seiner Fehler. Dann er- 
fordert das ausgesprochene Gl&ck des Helden bei den 
Franen eine bestimmte Samme verfuhrerischer Eigen- 
schaften, diese Mischnng von geistiger Dberlegenheit 
and Selbstbewusstsein, von zarter Hingebung und gMhen- 
der Leidenschaftlichkeit, deren Ersclieinung von jeher 
als anziehend gegolten hat Jener physischen Kraft ge- 
sellt sich bei Don Juan ferner ein heldenmiithiger Trotz 
bei, der erst angesichts des nahen Todes ins Wnnken 
gerath. Als Wiirze und als geschickter Anwalt bei den 
Sympathien des Zusehauers ist dem Charakter des Helden 
der Humor, die Spottlnst beizugeben. Dass er sich anch 
in der ofteren Erwahriung des Registers, hehiifs dessen 
Bereicherung er sogar aiich alte Weiber nirlit ver- 
schmaht, und in seinen Unterhaltunsten mil T.pporello als 
Schwatzer, wenn nicht gar als Prahlhans erweist, bildet 
keinen Vorzug und ware besser vcrmieden gewesen. Fiir 
die Musik bot diesf^r C'lifirnkter allerdings eine au5?f?erst 
giinstige Veranlagung, wegen seines lleroismus, welcho 
im Rhythmus, wegen seiner glulienden Sinnlichkeit, welche 
in der Melodic und in den Klangfaiben so scharf ge- 
zeichnet werden konnen. Aber aucli das humoristische 
Element hat Mozart, der in alien Gebieten Yertraute, bei- 
zumischen verstanden. 

Die humoristische Richtung ist nahezu die herr- 
schende bei Leporello, einem guten Burschen nnd noch 
besseren Bedienten, dem die Vertraulichkeit seines Hitters 



schmeichelt, dem seine Streiche gewaltig imponiren, dem's 
nur bisweilen zu bunt wird, der sich indess iiber alle Ver- 
legenheiten init trockenem Witz hinweghilft. H&tte er einen 
tugendhafteron I!errn, er ware der beste Mensch von der 
Welt. Diese Figur ist dem Dichter. wie dem Komponisten 
gleicli meisterhaft gelungen. Der Letzterc hat in ihrer 
Charakterisirung , die durcb die ganzc Oper festgehalten 
ist, ein Meisterwerk komibcii-musikalischer Zeichnung 
geschaffen. 

Masetto als eiierbiichtiger, gutlierziger Frahier ist ein 
rein komischer Charnkter. In Zerlinen ist die Anmutii 
des Naturkindes verkurpert. 

Ausschliesslicli ernste Charaktere sind Elvira, Anna uad 
Ottavio. Die Cbarakterschwache des Ottavio ist bereits 
gekennzeichnet, buwie die Mittel zu ihrer Yerminderung 
angegeben wurden. 

Mozart adelte die Komik seiner Tonsprache. er mil- 
derte aber auch iliren Ernst oft in das Gcfallige ab, und 
nur dadurch verrnochte er die Gegensiitze in den Qua- 
rakteren und in der Handlung auszugleichen. Nur, wo 
das Scbicksal uber Don Juan hereinbricht, enthiillt er die 
ganze tragiscbe Wncht, dessen sein Ausdruck fShig ist, 
theilweise auch in den Arien der emsten Cliaraktere, na- 
mentlich der Donna Anna, obschon grade der Reichtfaum 
an Arien, sowie das Voiwalten der gesangstechniscben 
Richtung in ibnen als veraltet angesehen werden muss. 

Hinsichtlich der Okonomie der Handlung ist dem Text- 
buch der Vorwurf nicbt zu ersparen, dass die gritosten 
Wirkungen zu frub verbraucht werden; anstatt dass der 
Held sich in immer grdssere Frevelfhaten stOrzt, begeht 
er die scblimmsten schon zu Anfang, und so leidet be- 
sonders der zweite Aufzug an einem Mangel an Spannung 
und Aufbau, der durcb die komische Verwecbselungsscene 
nur schlecht verwiscbt wird. 
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Wenn anltolich der Jubilftumsfeier des »Doii Juan« 
diese Oper von vielen Seiten als dents che National- 
oper gefeiert worde, so hfttte sich wohl keiner mehr als 
Mozart selber ttber dieses Attribnt gewnndert Eine Oper, 
die in Spanien spielt, von einem Italiener gedicbtet, auf 
italienisdien Text fllr italienische S&nger komponirt, mit 
Cbarakteren durchaus romanischer Fftrbizng — einen Lttst- 
ling wie Don Juan kennt die ganse deutsche Sage nicbt, 
aucb Blaubart bat zn jeder Zelt immer nur eine Fran 
— soU dentsdi, soli national beissen? Trotzdem bleibt 
der Don Jnan eins der genialsten Meisterverke der gan- 
zen Opemlitteratur, nnd wenn an seiner stets unge- 
schwftcbten Anziebunpkraft ancb der pikante Stoff nnd 
der reicbe Hnmor grossen AntheU baben- mQgen, so war- 
den diese obne Mozarts entziickenden Helodienreichtbtim 
doch I^ngst vergessen sein, nnd wir Deutscben k5nnen 
stolz darauf sein, dass der oft komponirte Text grade 
(lurch einen der Unscrn seine bislang idealste mnsikalische 
£inkleidttng erhalten hat. 

Isi es nun nicht zu beklagen, dass von diesem Meister- 
werk immer noch keine einheitlicbe Fassung, ja nicht 
einmal eine mustergfiltige Dbersetzung vorhanden ist? 
Der Tag des- Jubiiaums ging voruber, und nicht ein 
Theater hat eine Auffiihrung auf Grund des Originals, 
mit einer geschickten tlbersetzung, veranstaltet. 

Ist der Tag noch in weiter Feme, wo endHch eine 
iibersetziing erscheinen wird, welche die t'bereinstimmung 
des italienischen Textes mit der Musik und dabei seine 
spielende Leirliligkeit erreicht, so sollte aber mil dem 
Aiifriiuinen der (jewaltthatigkeiten. mit doiieii man die 
Oper mundgerecht zu machen nieint, nicht moiir gesaumt 
werden. Anch im Vorhegenden sind einzelue Abiiiuh'- 
riingen gegebeu worden. Von ihnen ist aber keine, die 
nicht eine grossere Verstandiichkeit und Sinngemassiieit 
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der Handlung zum Zweck h&tte, was sich von den jetzt 
allgemein beliebten, vorhin angegebenen Anderungen bei 
ernster Prufang doch nicht immer behaupten Itot! 



3. 

Die Zauberflote. 

Grosse Oper in sewei ^vifisthsen* 
Text Ton Emamiel Schikaneder, Mosik von W. A. Uoiart. 

Ouverture, Drei feierliche Accorde stimmf^) indacht und Ehrfurcht; 

Adagio. eine heilige Welt roll fauterer Empfindungen und Gesinnungen 

ist es , die ttns umfamji. Sie erweckt das Verlangen , ihr 

anzugehdren, su ihr hinaniusireicn. Dieses Slreben ist in 

Allegro, dem Allegro gesehUdertt dessen Bauptthma wohlgemuthe At' 

heitsamk^it vnd unermUiUiche Vnverdrossenheit ausdrUcki: 

Das im fugirten Slit 

-f ii. ^T^ T-- ■■ --^^ I \ \ nach und nach tn alien 

f¥^=^rrrq n^^^jmg^ emsetzende 

Thema zeigt die man- 
nigfachen und immer eiitdnnglirhei'en BethUligungsfurmeH die- 
ses Strebens. Jm Nebensaise scheinl es im Sinne weiblichen 
ZartgefUhls gemUdert, woM es hezehhnend ist, doss dieser 
mUders Gegensats nicht dureh ein news Tongeh&de erreidtt 
wird, sondem dadurcht dasssteh dm ersten Thema ais Kontra- 
punct Oboe und Fl&te 
beige^ellpn,gleivh dem 
Weibe , da^ sich 
den Mann unlcfinl 
Aber die Arbeit ist erst halh gethan, noch ist de^n Bingenden 
das game Heil nicht erschienen. In dreimal drei Accorden: 
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pochen sie an die Heilspforte. Dock mtr dem Erprobten thut 
sie sich ouf ; e.s bec/innen die Pt-iifungen, die den HUhepmct 
der Strenge in der Engfiihrung*} : 




erreichm. Dock nach und naeh eXmet skh der Weg, die MUhm 
schufinden, die Unverdrassenheit keitert sich gum triumphiren- 
den Frohainn auf, 

MiaoH verwendet ausser dem voUen Orchester noch drei /'o- 
saunen, die mit den Trompeten zusammen die Klangfarbe 
feierlich nnd et-nsl gestalten und die namentUch den drei 
Accordgruppen in der Mitte, wo ausschliesslicli Blasinslru- 
mente vefwandt werden, elwas unnahbar Krhabenes verieihen. 
VMgene iH In dS^sen Accordgruppen, ivek^ in der Priesier- 
versammiung (IL Aufiug, 9) und spUter an verechiedenen 
SteUen wiederk^tren^ «ln dircHgr IRntvei* emf die freimaure' 
ritche SymboWc enthalten^ insofem mit dem gleichen Bhythmus 
der Aufnahme Begehrende an die P forte des Tempels pochl. 
E$ liegt in dem Rhythmus elwas Strebendcs , Verlangendfs . 
seinem Sinn entspricht es avch, wenn der letzte Schlag der 
stdrkste ist, wesswegen ein kleines Crescendo in den Accorden 
anzubringen ist. Auch das Hdmmern und Klopfen des ersien 
MeUvs kann xwanglat auf das Behauen und GtitUen des 
rehen BausteinSf wemit s^fmboHsch die Arbeit des Freimaurers 
bezeichnet toird^ bezogen werden* Doss Mozart dies MoUv 
aus der B-dur-Sotiate von Clementi entlehnte, istfUr die da- 
malige Zeit, ivelche Uher derartige Anleihen veniger streng 
itrtheiUc, nh die unsre, nicht vencunderlich ; die sehr bczrirh- 
nende Nuancirung ist uberdies Mozarls Werk. Aus der im 
t'orliegenden angegebenen Ausdeutung, die sich eigenliicft von 
selbst ergiebt, geht hervor, doss ein so schnelles Vberhasten 



*) Hit EngfUmiDg irird d«ijenig« BiaiMtt «iB«0 sireiliw, nekr oiler 

*«n!g<>r Ftreng dem erel^n nachppl>il I tr>n Tbomas bczeicliunt, w«lcher 
^rfolgt, bevor qocIl dM ersto Thema beeudet int. Uier ut die EagflLlirttiig 
in Sinne der Uagednld, der HfllieaiBlceit ftngewaadt* 




det Zeitmaattes im AUegrOt ti»e m m den iiMiflm Orchutem 

btHiebt wird , dem Ganzen einen leichtftrtigen Anstrich giebt, 
der dem Geist der Ouveriure durchaut zuwider isL 

I. Mi^i Der njaponischen Pnnz Tamino hat sich aaf der Jagd 
I. Auflritt in eine Felsengegend verirrt und wird hier plStslich von 
t. JatrodnfltioD. einer Schlange verfolgt. Da er ohne Waffen ist (im Ori- 
ginal »mit einem Bogen, aber ohne Pfeil«}, so ruft er uiii 
Hiilfe und sinkt in Erwartung des Todes ohnm&chtig zu- 
sammen* 

Der ganie Vergang wird von der Mufik mit grifftier Deut- 
HchkeU wiedergegeben, man bemerke Taminot athemiote Angtt: 

TAW. Z« HU . fc 




Die Tonmalerei, welche das Heranwalzen der Schlange seieh- 



net (i. VL, Br. J Bci'^sr im Kinklantj^ : 

TAM Sfhf'H . hel »ie 




und den von Trom- 3 d. Stirb.Utt.g«.wr, 4Hrdi«M.f* 
peten und Pauken he- 



gleUeten Ausruf der f JT^ ^ 
Damen : 



Der ZuschaiieT hat sich bei einer sok-hen Lieblin^soper, 
wie die »ZaubeTflute« iat, an manches Widersmuige gewohnt, 
daB, obschon es meist dnieh SciMkaneders Text hervorgerafen 
iftt, doch dez Oper nieht zur Zierde gereicht und.leiehtza 

vernieiden ist. Tamino erschcint in den moisten AiifftihriiTifrf'n 
hier als eiu ausgesprocbcner Feiglinr, lessen iStarke nur im 
Uulferufeti be&teht und der, gauz uamannlich, schliesslich 
noeh nmsinkt. Dtzu die Schlange, die lieh Il1>er die B&hne 
wilzt und die, noch so Tollwdet hergestellt und noch so 
nattirlirh sich windend, doch meist zur Ifriterkeit Anlass ji- bt. 
Man nnifreht diesse Mangel durch folgende Anordnung. Auf 
der Hohe eincti leUigen, unzuganglichen Gebirges (rechts) ei- 
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BOheint in hochster Erschopfnng nnd zuriickweichend Tamino; 
or spaht, legt seinen Bo^en an, sohif^sst, sieht ersclireekt, 
das8 er ohue Erfolg geschossen hat, uiid uuii klimmt er wahreud 
des Singent henV Us wif efneil Felianvortpfang siemlich vorn, 
wo er, den Tod erwarteud, znaammenbiicht. Von der Schlange 
sind TinT einzelne Windunpren bonicrkMch geworden, wlihrend 
(ias jrnn^p T'lisrethiira durch die vorstehendeii Fclseu in ein 
wohithaiiges i>uiikel gekiillt bleibt. Im Original ist eiii luuder 
Tempo] angegeben, wae ein tTberbleibsel der uxtprOiiglichen 
Absieht des Textes bildet, nach welcher die Kdnigln dei Nacht 
die gute Fee und Sarastro ein boscr Zanl^erer sein sollte. 
Dieser Tempel ist entweder fortzulassen oiler in ein ScblosB 
zu verwandeln, ans dessen Pforte die Damen kommen. 

Da sturzeii drei Damen herbei, welclie die Schlange 
zu drei Stiick entz\veist()ssen«. Nach der ersten Freude 
iiber iliren Triumpii wenden sie sich zu dem noch immer 
Ohnniachtigen, dessen Schunheit sie zu einmiithiger Be- 
wunderung hinreisst. 

An dieser Lobpreisung ist (msser der lichtvollen und dock 
ffliihenden Klantffarbe (Fl. und Kl. fur die I. und II., alle 
Geigen fur die III. Darne) die lebensvoUe Gegeniibei'steliung 
des AUs gegeii die beiden Sopran$ hervorxuhebent 

I. n. DAME. 

Wurd' ich mein Hf rt dpr I-'m* . 





DID. Wiftf Ich ftdii Rm dt? Lie.lM vwIhV* ra 

di. j.n,ibj «in beschliessen, ihrei Fflrstin Mit- 

theilang zu macben, geratben aber ttber 
^ die Frage, wer bei dem JflngUng zur 

Bewachiing zttrfickbleiben solle, in eifetsficbtigen Hader. 

Es ist interessant zu beobachten, wie Mozart das Motiv, 
dot jraorti Hwa die Vorfreude der Demen aber ihre Mit- 
theilung an die FUr- -k \ ■ df^ Is 

sUn und die Freude j^^ -^ = 

der FUrstin selber iP f ^ ^ i "^IT^ffV?? Mf"^ 
ausdriickt: „ ' ^ ^ ^ «5 ^ ?. . 

Neltxel, Opernflklurer. I. 4% 
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schlies.slii-h (iurch Verkiirzung und Dissonans in ein lank' 
mclw umwandelt: 

^ V ^ Ihr erster Zorn schlligt 

V sogleicb in necki- 

'^^..J?^ schen Spott um (der na- 
mentlich aus der Figur der 
FlOten nnd Oboen, spftter mit dem Fagott, beraustdnt}: 




AlUgnUo 




Ich toll.U S 
» 7 



rPrt 



1 > 




Da keine tier anderii Jen Platz bei dem 
uiibekannten Adonis einraumen will, so 
gehen sie nach dem schSnen Abschieds- 
gesange, in welchem die Oboe sehnsuchtig 



auf ihr zartes Lebewohl antwortet: 







1 . 1 










3 n D 


u JunK - liag, \r 


hon ur 


-T-'pr 'P'l 

id lie. l>e.n>U.-. 



alle drei hinweg. 
Tarn mo erwacht, er 
sif'lil die Sclilanoje 
Dialog. erlegt, da hurt er die Tone einer Waidliote, »er versteciit 
sich hinter einem Baum<'. 

— Oder besser. er geht mit den "Worten : ulla, etn Mann 
uihert sich dem Thai, ich will ihn belausche&a ab. 

II. Avflritt. Der Nahende ist kein Anderer, als der weltbekannte 
2. Aric. Vogelfllnger, Instige Patron, Schalk, Schw&tzer, Prahlhans 
Fapageno, Hbrigens der beste Mensch Yoh der Welt, be- 
sonders so lange er gnt zu essen und zu trinken hat, der 
kein sehnlicbercs Verlangen hat, als ein liebes Weibchen 
zu besitzen. Nachdem er sich uns in seinem Liede vor* 
gestellt (das der Form nach mil der Mozartschen Be* 
zeichnung Arte nichls zu thun hat und das den frohlichen 
Volkston getreu nachahmt , will er die Vogel seines KA- 
ilgs an der Thiir des Tempels (des Schlosses) abgeben, 
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als sich ihm Tamino in don Weg stellt. Aus ihrem Ge- Dialog. 

sprach, in dem Papageno seinem hausbackenen Mutter- 

witz voile Freiheit gewahrt, erfahren wir, dass Tamino 

ein Fiirstensohn ist, dass Papageno in Diensten der "stern- 

llammenden Konigin<( steht, sovvie dass seine Dienste in 

der Lieferung von schonen Vogeln fiir den Palast der 

Konigin bestehen. Die "Riesenkraft", die sich Papageno 

beimisst, als ihm Tamino in missverstandener friedlicher 

Absicht naher riickl. veranlasst dicscn, in dem Vogel- 

fanger den Erleger der Schlange und seinen Lebensretter 

zu erblicken. Seinen Dank streicht Papageno mit Behagen 

ein, als die drei Damen wiederkehren und dem Liigner III. Auftritt 

als Entgelt IQr die Vdgel statt des Weines Wasser, statt 

des Brotes emeu $teiii tiberbringen und ihm gar noch 

jein Schloss Tor den allza seliwatshallen Mmid hfingen. 

Anch Tamino geht nieht leer aus, doch emtet er lieb- 

lichere Gabe, das Bild der Pamina, der Kdnigin Tochter, 

in dessen Anschauen er sich mit immer wachsenderem IV. Anftritt 

Wonnegeflihl versenkt, dessen Urbild zum Gegenstand der s. Arte. 

gl0hendsten Liebe zn erheben, er sich nicht enfhalten kann. 

Am. ifif'tdUinen Arte *SHes BUdnits ist bezaubernd scMm 
verOiewt die SUUe nach sdnem GeUHndnitt »dfe Liebe itfs aUeim 
Beachiung, Der Wunseh, sie su sehe»f ergreift Um: »0 toenn 
ich sie nur finden kUnnte . . , wenn sie doch schim vor mir ttUnde 

. . . ich wiirde . . wurde . . warm und rein, was wiirde ich?tt 
u. s. w. Dieaes DrUngen erfiihrl in der im Crescendo aufwiirts- 
eilenden Passage, dieses Slammeh^, Seufzen und Suchen in den 
abgerissenen Violinfiguren unci den einander antivortenden Accor- 
den der Streicher und der Bldscr eine reizvolle Ausmalung : 
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V. Auftnitt. Da nahen die Damen aufs Neue. um dem Prinzen die 
Dialog. Freude der Konigin iiber sein von ihr belausclites Go- 

standniss zu iiberbringen iind ihn zu bitten, dass, wcnu 
er ebensoviel Mulli und Tapfcrkeit besasse, als er zait* 
licli sei, er Parninen den Handen eines machtigen, bosen 
Damons entreissen moge. EntsclilosscMi ruft der Jiingling 
aus: "Der liusewicht falle von meineni Arm; das schwore 
ich bei meiner Liebe, bei meinem Herzen!« Da kiindigt 
ein starker Donner, wahrend dessen sich die Berge theilen 
und die Scene sich in ein schones Gemach verwandelt, 

VI. Auflritt. das Nahen der K5nigin an. Sie klagt ihm ihren Schmerz, 
4. Ari«. zum Lohn seiner RettongsQiat verheisst sie ihm der Toch- 

ter Hand. 

In dem Recitaliv stichl zunuchst gegen alle bisherigen 
OpemJUoxatis die ausdruckwolle, ganz dem deutschen Spraeh^ 
geisi nachempfundene Deklamation auf; das LargheUo ist eiM 
so rUhrende KtagSt toie sie vorher kaium bei dem Meisier 
anzutreffen ist, Wekhe Wehmuth klingt aus den Wmien: 

Larg'hptto 

durch ^iL■ tfini; ill! mi:n(jlutk»fr. 1> . rcn, rfjrrh iic cic); -lii mf in Glurk Ter. lo . ren 



9 




Wis innig md trefflSHd isl die Erinnenmg der MutUr o« den 
AitgenhUek beschriHten, aU sie die Thewre verlor: 



Noch »ch' ifh 



OB 



ihr Zit.tfrn 



m 



mil ban . f:cm 





=^ dasZittemnaekgsbUdeti^tVersUtrktund 




«^^Sa Ml der von Braischen und FagoU er- 
xeugte eigenthUtnliche hange Klang einer 



P ' P ' P ' klagenden MittelsUmme den Gesang der 
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konigin. Dagegen kunnen wir Jahn niclU L'nrecht gebcn, irenn 
er dot Allegro ungleieh sehwUehwr find$i vnd di» Einfugung 
der rein huirumenialffnf geichmacMism Koloraturen Mer vnd 
in d»r ztceUm AHe der Mnigin Hn9 Kntttellung nennt. That- 

Sdchlich full Mozarl diese Rouladen aus GefUlligkeU gegen die 
»geliiuf}ge Gurgeh seiner Sehiviigerin Ilofer, welche am Schika- 
nederschen Theater die Konigin sang, angebracht. 

Als Tamino sich noch gar nicbt von seinem SUtunen VII. Auftritt 
^ber die wieder entschwundene Erscheinimg der KSmgin Q»intett. 
erholen kann, naht ihm winseind Papageno mit dem 

Schloss (sein ohnehin l^cherliches Hm ! hm ! wirkt noch 
droUiger durch das mitgeheode Fagott). Endlich wird der 
Armste yon den zuriickkehrenden Damen seiner Plage ent- Vlll. Auflritt 
hoben, auch wird eine moralische Betrachtung ftber den 
NiUzen eines solchen Schlosses angestellt, die Mozart mit 
vielem Humor musikalisch illusthrt: »Bekainen doch die 
Lilgaer alle ein solches Schloss vor ihren Mund«: 




StUt Hp»» y** . Iigm.<liui« »ebwvter Gsl.k 



"den Hagestolz nimmt Liebe ein.u Auch hier fahlt sich 
Schikaneder zu einer Moral verpflichtet, gegen die sich 
nicht das Mindeste einwenden i&sst: '0! so eine F15te 
ist mehr als Gold und Kronen werth, denn durch sie 
wird Menschengliick und Zufriedenheit Yermehrt.« Und 
wie das Genie auch da noch einen Ausweg findet, wo 




Ferner uberreichen 




• 3 -hT.— T^^EEi sie dem Tamino eine 



be.%ian.d« L'lrh' und Br u . der. band du allm&chtig han- 

deln. der Menschen Leidenschaft verwandelnn: 

« 
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sich ein Anderer nicht zu rathen weiss, so beniiUt 
Mozart diese albernen Verse zur Unterlage ernes gefalli- 
gen, ruhig austonenden Yokalsatzes. Doch Papageno soli 
den Prinzen zu Sarastros Burg begleiten, wogegen er sich 
aufs heftigste straubt. Schon in den strengen Gesang der 
Damen t5nt sem Bangen hinein (s. die Sechzehntelflgur] : 

M 1 1 J- 1 I ^ r f fT'. hat er doch gehort, 



J ^tt V- j:„ MJL. I" 




^ t.^ * dass Sarastro: 

OOcB be.itimrol <ur r ur.&iin wen..^ 

JHe Achtelstimme, 



-^- ^ r— r ; '-^\-^ ir7Lr^ \ -= Acmmswmaw, 

" ' ^ r ^ • AinAnthiimtirhnfisnlnden 



eigenthiimtich nUselnden 
ZusammcnsteUung der Bratschen und der Fagotte erscheint, 
hfizeichnet hier den Abscheu des gedngtteten Pofiogeno vor dem 
metischen/resserischen Saraslro, 

Der Kleinmtlfhige benihigt sich erst, als er von den 
Damen ein Glockenspiel von zauberischer Wirkung erhftlt 
Schon wollen diese gehen, als sle noch nm Anskunft uber 
den Weg gefragt werden. Avch fur diese Verlegenheit 
ist gesorgt: »drei Knftbchen jnng, schdn, hold und weise 
nmschweben each auf enrer Reise.* 

Schon bei der ersten Erwahnung der Knaben nuumt die 
Musik die liebUche Klarheit an, welvhe sie bei alien Gesangen 
der drii Gemea aufbteUt, attcA ist es fiir die fast zdrtUche 
VoriMie, weU^ der ITompoiiM fUr diese Gestaiien beweist, 
bezeiehnend, dass hier gtm ersten Mat im Quintette die Klari- 
neiten erscheinen, wodurch die Klangfarbe mit einem Schlage 
weich und voll wirdy sowie dass das ZeUmaass aus dem 
AUegro in Andante C umspringt : 



Verwandlung. Zum Verstiindniss der weiteren Handlung ist es noting, 
za bemerken, dass, als Scbikaneder bis hierher mil sei- 
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nem Text gekommen war, er erfvbr, dass auf dem Leo- 
poMfitftdter Theater In Wien, welches nehen Yolkspossen 
auch Opem gab , eine nach demselben Stoff bearbeitete 
Zaoberoper vorbereitet werde. Ea kann nichts f&r den 
kfinatleriachen Leicht8uin» mit welchem er arbeitete, be- 
zeichnender eein, als dass er, statt das Bidierige nach 
einem neaen Plane nmzuarbeiten, dies ganz nnangetastet 
liess nnd erst von hier an eine Umwandlung einzelner 
CharakteTe und ibres Verhftltnisses zn einander in einem 
dem Vorbild entgegengesetzten Sinne eintreten liess. So 
wnrde Sarastro zn einem guten Geist, wJLhrend die K&- 
nigin der Nacht es sich gef alien lassen mnsste, nach- 
trSglich in ein rachsiichtiges Weib umgestaltet zn werden, 
welchem freilich der Schmerz tiber den Verlnst ihier 
Tochter zu triftiger Entschnldigung dient. Aber noch ein 
anderer Gesichtspunct gewann auf die fernere Anlage der 
Oper einen entscheidenden Einfluss. Kaiser Leopold II., 
welcher im Jahre 1790 Josefs Nachfolger geworden war, 
liess unter Anderen namentlich den Freimanrerorden die 
ver&nderten politischen Grundsatze, denen cr huldigte, 
fohlen; nnd da nun jederzeit der unterdriickte Freiheits- 
drang in den breiten Schichten des Volkes Mitgefiihl und 
Aufmerksamkeit erregt hat, so irrte sich Schikaneder 
nichf , wenn er sirh von einer Yerherrlirliung der ver- 
dachtigten Freimaurerei einen grossen Erfolg versprach. 
Sarastrns Reich war nunmelir vortrefflich dazu geeignct, 
um zu einem Sitz freimaurerisr!ien Lebens gemaciit zu 
werden; die Grundsatze der Freimaurer von der Biihne 
lierab anssprerben zu lassen , iiatte um so weniger Arg. 
als diCfccli cn den werkthatigen Lehren des Christenthums 
nicht widersprechen. Aber auch ein gutes Theil an 
Symbolen und Gebrauchen durfte in Sarastros Reich 
hinubergeriummen werden. weil sie an und fiir sich 
«nverfanglich sind und ihr tieferer Sinn nur dem 
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Eingeweihten klar ist. Fllr diesen wiirde die Oper sonach 
zn einem Tendenzattck} wfthrend sie in den Augea des 
Laien eine gerade f&r die Oper werthvolle Beimischimg 
des Geheimnissvollen erhielt. Oberdies war Mozart aelbst 
ein begeisterter Freimaorer, der Alles, was in den Text 
an freimanrerischen Anschaunngen eingeheimnisst war, 
mit einer Innigkeit des GeflUils eifasste, die all diesen 
SteUen eine fast religidse Weihe und Erhabenheit ver- 
liehen hat 

IX. u. X. Auftrrtt. Kin Gespriich von Sklaveii iiber Paininas Ent-weichen aus 
Dialog. Sarastros Burg und iiber ihr© Einfanguiig durch den »uppigen 
'Wansbt vnd SeUTenpeiniger, dcffk Mobien MonoBtatot wild steto 
ausgebflieii ; die neae Scene begiont M^eleh mit dem Tenett. 



XI. Auftritt. 
(}. Terzett. 



Sarastros Diener, der luslerne Mohr Monostatos, hat 
einen Fluchtvcrsuch Paminens vereitelt und schleppt sie 
auf die Buhne. Auf seine Drohung: wmein Hass soli dich 
verderbenw erwidert sie mit unverzagter Entschlossenheit: 



AUcgro molto. 

O lass mkh lie . ber ster,b*n. 



weii nirhts 



duh rah.ren lonn und sinkt ohnm&chtig auf ein Sofa. 
Jj -J)^ j ^ spaht Papageno, wahrend die 



XII. Auftritt 




^ " Musik gemuthliche Keugier aus- 

druckt: 

durchs Fenster. er 
kommt herein, docli 
als er den Mohr er- 
blickt, iiberkommt ihn ein Entsetzen, wie es nur noch 
vnn dem des Mohren solber iibertroffen wird, der sich 
plotzlich in seiner ZartUchkeit zu der ohnmaclitigrn Pa- 
mina von einem weissen Unbekannten in seltsamstcr 
Kleidung belauscht sieht Zitternd laufen beide mit ab- 
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gebrochenen Ausrufen des Sclireckeiis davon, walireiid die 
Musik dazwischen ihr leises Davonschleicheii eriautert: 



MON. Das Ui 
PAP 




Jetzt k5iiBte ttttt der belaiif loaen Worte der wieder erwacben- XIIL AnflrHt 
den Pamina die durch die Anslaasnng des IX. und X. Auftritts Dialog. 

unterbliebene Aofklaning erfolgcn. Der Auftritt wurde dann 
lauteu : Pamina f spricht wie im Traume): Mutter — 
Mutter — Mutter! (Sie erholt sich, sieht sich uni) Wo bin 
ieb? wiet nocb In der Burg des graoMmen SarastrOf der 
mich meiner Mutter entriss? nocb den Verfolgiingen des ver- 
bassten Mobren ausgesetzt, denen icb socbcn durcb die Flucbt 
entrinueu wollte? 0, das ist hart, sebr bart! das ist bitterer 
als der Tod! 

Inzwischen hat der kluge Papageno seine Fassung XIV, Auftritt 

wiedererlangt, und zwar durch Vernunftgriinde. »Es giebt 

ja schwarzc Vr)gel in der Welt, warum nicht aiich schwarze 
Menschen?" Er ist lioclierfreut, in dem »FrauIeinbild<' die 
Gesuchte zu linden, die er narh dem Bild, das ihm aus 
irgend einem Gninde von Tarnino iibergcben worden ist, 
als die Toc'hter der sternflammenden Konigin erkennt. 
Papageno erzahlt ihr, dass er von Taniino voransgesandt 
worden sei, dass dif^ser sie innig hebe, und nachdem 
beide in dem allbekiumten Duett »Bei Miinnern, welche 7. Duett. 
Liebe fulileii" das Lob der Liebe gesungen, benutzen sie 
die Gelegenhcit der Abwesenheit des auf der Jagd be- 
findlichen Sarastro, um zu entfliehen. 

Dies Duett ist von Mozart aaf Yerlangen Sebikaneders drei- 
mal, narh manchen Berichten sogar fiinfmal umgeandert worden/ 
yreii es diesem immer nocb nicbt volkstbumlicb genug war. 
Gber die Yerse des Dlcbters ist ketn Wort zu 'verlieieu; 
file siud besser gemelot, als ausgedrfiekt. Dass aber Sebdkaaeder 
nicbt Unrecbt batte, weiin ex auf dieses Duett, das in der 
Lobpxeisung der £be des aUgemeinen Anklanges sicber war, 
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ein Hauptgewicht gelegt wiMen woUte, bewiet die Ton Anftng 
an gans MiplalloM Beliebtiielt to Duetts. 

Vcrwiadlaiig. Der Schauplatz yerwandelt sich in emeu Hain, der 
XV. Aufirttt mil dzei Tempeln gesehmlii^ ist; im Hinteignnide steht 

der Tempel der Weiaiheit, links der Natnr, reehts der 

Yemunft 

In den neueren Ausstattungen ist die deutUche Uervor- 
hebnng der im Fteimaiueiltiiltat oft anzetieffeDdeii Dieisalil 

der Tempel meist verwischt vorden, wie audi die Insclixiflen 

fchleii, beides mit Unrecbt. 

Drei Knaben ffihren den Tamino lierein. Diese Knaben 
spielen insofern eine zweifelhafte RoUe, als sie zuerst in 
den Diensten der Kdnigin siehen nnd jetzt ala iiber« 
zeugungstxene Werkzeuge Sarastros erscheinen; hierin 
liegt eine jener Folgewidrigkeiten, welche^durch die Plan- 
&nderung des Stucks entstanden. 
Finale. Wir werden wie mit Zauberschlag auf geweihten Boden 
Larghetto. versetzt. Ein liciliger Friede umf&ngt una, sobald die 
feierlicb schieitende Musik ertdnt 

Ztt d«m Eindruck der Musik trUgt die InslrumentatUm 

nirht wenig bei. Die Kontrabilsse spielen nur hei Taminot 
kurser Frage mit, sodass die Klangfarbe der Streichinstrumente 
jeder Dumpfheit enWehrt; dagegen halten Floten und Klari- 
netten mehmials das hohe G aus, wodurch sich ein milder 
Gfaiu Uber dk Mwik au$br$UeU Die gedOmpflen Trompeten, 
die Mien Pataunen und die gedOmpften Pauken enveeke* 
Ehrfurcht und Andacht: 
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Die Knaben weigern jetle Aiiskunft und pragen ihm 
die Lrhrp ein: vSei stanrlhnft, duid.sam und versch\viegen!i< 
wobt 1 iiach jedem der drei Worte jedesmal das Orrhpster 
rnit einem ausgehaltenen feierlichen G (Flote, Kiarineite, 
Posaune) antwortet 

Tamino ist verwuiidert, an einem Ort, wo der Bose- 
wicht Ihroiien soli, so erhal i Wortc zii hSren, so be- 
redte Spiiren kunstreicher Arbeitsamkeit anzulreffen, Er 
wagt sich an die Pforte rechts, ist doch seine Absicht 
ledel. laiiter und rein«: 



TaM Fa.ir.i.nen retten. 



Pa.ml.DCB return. 



i%i mir Pflidic 




Doch rechts und links tont ihm ein entschiedenes "Zu- 
riick!'! entgegen. Aiis der Thiir des binteren Tempels 
komnit QUI allei Pnester. der iliu erkundet. 

Die Hoheit dfift wurdigeu aiten Mannes flndet sich meister- 
haft in (km Lbergang der Musik von dem leichten Motiv, 
mtt welchem sich Tamino den Tempeln ndhrt, zu einen breit- 
zerlegten Jcconie, sowie vom C-^noUzu dem beruhigenden, ge- 




Als Tamino ihm erwidert, 
er sue lie »der Lieb' und Ju- 



Adafio. 



er sucne »der Lieb' und Ju- i j'^^ ^7 !{!T^7r~i 

gend Eigenthum,« wirft der ^ t- ' ^^^''^1^ =^ 



PR.Weil Tod ttod R«.ckc dtch ent.siwdea 



Priester ein: mdich leitet 
LieV und Jugend niclit 
Der JCkngling ist voller Vcrzweiflung, er wird irre an 
aliem, was ihm heilig diinkt, als er hort, dass in diesen 
geweihten Griinden der nach seiner Meinang arglistige 



Bee. 
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Andante. 



Presto. 



Sarastro herrsche. Als der Priester erffthrt, dass eine 
imglilckUcbe Mutter dem Tamino ein so abgOnstiges Ur- 
theil fiber Sarastro beigebraeht, antwortet er: nein Weib 
hat also dich berackt? ein Weib thut wenig, plaudert viel 
. . « Tamino, der immer dringender nach Paminens Schick- 
sal fragt, erbftlt vom Alten nnr die r&thselhafte Antwort: 

J 



TR. So.biiU^ dich fiihrt der Fr«uAdMh«ft Hand in's Hei . liirthum sum rw' . prn 



In dem MoUv bei Nb. giebt sk h 
Taminos Schmerz iiber die Ver- 
P I itit f~ eUekimgHiMrbaldigenSiiUungsei' 
' P P ner IMtessehntucM »u erkennen. 

Auf seinen fragenden Aasmf: «wanii wird das Licht 
mein Ange findentu antworten nnsichtbare Stimmen: 
»6ald, Jiingling, oder me!« anf seine stQnnische Frage, 
ob Pamina noch lebe: »Pamina lebet noch!« 

Die MelodU dieses Chart ist die der ItUihsetwon^ def 
Priesters, mir dost Potaunenaeeorde dot sweite und driile 
Mai der Mutik den Nachdruok wie ernes Orakels verieihen, 

Wieder ist im ganzen Recitativ die echt deutsch empfundene 
Deklamation mid die feint' Ausmalung aller GefiihlssehaUmnn'- 
gen des Textes durchs Orchester zu bewundern. 

llalb gctrostet, spielt er, abwechseind singond , auf 
seiner Flote, wodiuch cr wildo Thierc hczaiibert 'die liente 
niclil mehr zu erscheineii pflegen), wodurch cr auch 
Papagcno horbeiiockt, dessen Flote er wohl vemiiiiint, 
den er aber, eine falsche Hicyitung einschlagend, verfehlt. 

Papageno iind Pamina wollen dem Flotenton Taitiinos, 
der ihnen nocli Antwort giebt, nacheilen, als sie von 
Monostatos eingeliolt werden, Aiififro. j 
der Sklaveii lierbeiruft. um sie t ^^ ^^-t-j ^ ^ \ - X-^ - ■ 
XVII. Auftritt. fesseln zu lassen; da gedenkt 
AUogro. Papageno seiner Giockchen: 



XVI. Auftritt. 

Ati'laiitt'. 
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und zwingt seine Verfolger mit ihren Kliinpen zu 
lilcherlichem Tanze imd zum Entwoichen. Wiedei geben 
die vielwlrkenden Glockcheii zu emer Moral Anlass. die 
zwar garnicht in die Stiirimung zweicr fliehender Personen 
hineinpasst, aber von Mozart zu einem artigen Duett- 
iiede verwandt wird. Da verkiinden Trompeten, Paukeu . XVlll. Auftritt. 

Allegro maestoso UndLcbehoclirufe Allegro mae- 

^ ^I^ j -.^ -:i|^j= ^-^ I von aussen des 



^ von 

^ ^ ^ machtigen Sara- 

- I stro Ziiriickkunft 

von der Jagd, Dem i'apageno sinkt der Muth (die ge- 
bundenen Streich- 
instrumente, mit de- 
nen die Fagotte mit- 
gehen, kennzeichnen 
semen Schauer) : "^'"^ w^t bh»i.hf»<Mck«», 

vfihrend Pamina forchtlos die Wahzheii za sagen sich 
vomimmt 

Haclidem wfthrend ernes gl&nzenden Marsclicliors alle 
anf die BtOine gekommen sind, tritt Pamina dem Henscher 
entgegen, bekennt kniend ihren Fluchtversach, als dessen 
Beweggrand sie ireilich nor die Iftstigen Liebeswerbungen 
des Mobren anfiihrt Sarastro kennt jedocb ihr Herz 
besser als sie meint: 

Lar^hftto^ 

Ob 




Largbetto. 




Dieser yauze Gesangsdialog ziuischeii Sarastro und Pa* 
mma erhUU durch die Bauethifmer (B. B, im letzten Bei- 
9fM) eine etwas tekwermU^e FOrbung, Dieses intirument 
itl fmte gans aus den Orchestem versehwunden; es geh&rt 
su der FanUUe der Elarinetien und steht eine Quini Hefer 
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als die Klarinette , ist aber im Klange mehr der Klarinette, 
ats der viel Mnorerm Bati1Uari»eU» vwwqndif todatt bm auch 
am dieter SteUe am richtiffsten. dwrtA gewifhnUdte KlarineUm 
ersetxt wird. Von sehifner Wirkung itt der EkdriU der FUfte^ 
sobald Sorastro atif Paminat Liebe anspielt. Die ganse SieUe 
hat etivas vaterlich Mildes. 

Seine Entscheidung lautet : »Zur Liebe kann ich dich nichl 



Das beriikmie iiefe aiJocha, das zweimal auf dem tie fen 
F erklingt U7id eigentlich nur Basstsien von sonorer Tiefe 
UMlos gelingt, ist ein gewagter wnd etwai virHmeer Effect, 
der auch woM auf eine jener persifnUehen GefdXUgke&en su- 
rUeksuf&hren ist, denen Mozart suiveiien kUnstlerische itticlc^ 
tidtten unterordnete* 

SaiastEOS Liebe kanix nur im vaterlichen Sinue gemeint seift, 
da die ganze Gestalt des Weisen, Giitigen eine andere Deutung 
nlebi zulasst, ob&chon im urspiungUcben Plan die Leidenacbaft 
du Motiv der EntfiibruDg Paminas bildete. 

Auch die Liebe Paminens zu ihrer Mutter lasst Sarasli o 

nicht als giiltigeu Grund zu ihrer Befreiung geltcn : 'Sie 

ist — ein stolzes Weib. Ein Mann muss eure Herzeu 

lenken, denn ohne ihn pflegt jedes Weib aus ihrem Wir- 

kungskreis zu schweifeii.« Seine Worte bilden schon den 

zweiten Vorwurf, der in der Oper dem zarten Geschlecht 

aufgehfingt wild, sie sind ein neuer Beleg fUr die frei- 

maarerische Tendenz der Oper, da bekanntlich Frauen 

von der Betheiligung am Kultus ausgeschlossen sind. 



XIX. Auftritt. Nach der vielbenzfenen Sentenz Sarastros nimmt die Mn- 
AU«gn>. sik plOtzlich einen geschwHizig dienstfertigen Gharakter an : 





r "r T f j f 



Monostatos fUlirt den 
Tamino herbei, den 



er im Haine ahge- 
troffen nnd dessen 
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Sendungszweck er aufdeckt. Tamino und Pamina sliirzeu 
sich in die Anno und halten sich trotz des Sfaunens der 
Versammhmg uinychlungen , bis Monostatos sie trennt. 
Dieser wirft sich vor dem Herrscher auf die Kniee, riihmt 
seine eigene Wachsamkeit und erhalt zum Lohn — »nur 
siebenundsiebenzijT Sohlcnstreicli.a iiunmehr gebietct Sa- 
rastro, dem Taiiiuio uiid Papageno die llaupter zu ver- 
liiillen und sie in den Priifungstempel eitizufuhren. Zwar 
erfahren wir erst spiiter. das.s Paminens Hand and die 
Erlangung der wahren Weislicit den Lohn dcr gut be- 
standenen Prufung fiir Tamino bildet, auch wird auf seine 
und noch mehr auf Papagenos Freiheit des Handelns ein 
ziemlicb starker Druck ausgeiibt, der jede psychologische 
Wandhmg und EntwieUimg ausschlieast und den heide 
einfach als Thatsache anerkennen. Aber wir sind bereits 
an das Halbdnnkel der Vorgange und Woxte in Sarastros 
Reich so sehr gewOhnt, dass nns jene Mftngel kanm zum 
Bewnsstsein kommen. Der Ghor preist die kQnftige Er- Pmto. 
langnng des Ziels in dunkeln Worten, aber in desto ver- 
stftndlicberer Musik von wahrhaft Beefhovenscher Wucht 
nnd GrOsse. 

WSbrend eines Maracbes von rflhrender Milde und llhifyug, 
einer Keuschhett des Klanges obne^eicben (Posaune, Flote, I. Auftritt. 
Bassefhdmer, Fagotte, Horn] zieben die Priester mit Sa- ^- ^arsch der 
rastro auf, aUe mit einen Palmensweig und einem ngrossen 
scbwarzen mit Gold gefassten Hom« verseben. In den 
Wecbaelreden Sarastros und der Priester, die bis auf ganz 
deutlicbe Anspielungen (»Hag immer das Vorartbeil seinen 
Tadel iiber uns Eingeweihte auslassenu) freimaureriscb ge- 
fftrbt flind, wird in nicbt immer geschmackvoller und selt- 
sam phrasenliafter, dazu h&ufig unverstttndlicher ^Yeise 
) der Fall Taminou erortert, der nan der nordlichen Pforte 
des Tern pels wandclt und mit tugendvoUem Herzon nach 
einem Gegenstande seufot, den wir mit M&he und Fleiss 
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10. Ari« mit 
C'hor. 



erringen infitten,« vnd der, obschon er »Prmz« ist, ja »noch 
mehr,« obschon er »M6n8ch« ist, doch nebst aeinem Rdse- 
geffthrten in den Yorhof des Tempeb eingef&hrt werden 
solL Wfthrend der Sprecher mit einem Priester binavs- 
g^t, urn diesen Anftrag za voUfiUiren, mft Sarastro mit 
den Znrfickbleibenden Isis nnd Osiris urn Beistand f&r 
die Priiflinge an. 

Die klangfarbe wild in diesem Gebet noch duukler und 
feierlicher. Mozart vertoendet ausschliestUeh I, geth^iU 
Brattehen md FtolonceUe, //. die 8 Posamen, If/. % Basset^ 
hifmer md S Pagotte, er erh&lt auf diese Weite drsi Grup- 
penvonUhnHdterPUr- ^^'i^^ns^—^ ^-ir-i 



bung, die er anna- 
hernd in der gleicfien 
Lage benulzt , wo- 
durch eine ausser- 
wdenOiehe Bamumie 
und SiUUgung der 
Klangfarbe enttteht: 




Die bier und im Chor 18 erfolgende Aiirufung des Osiris, 
des Gottes des Lichts und alles Gutea, der durch Set, dea 
Oott des Bosen, bekSmpft nnd gemordet ivixd, aber dnrch leine 
Scliwester and Oattin Isis wieder zum Leben erweckt wird, will 
den Ursprung der Freimaurerei in den altegyptisehen Tempel- 
dieust veriegen. Sicher lasseu sich in der egyptiscben, grie- 
eliiseben,biiddhi8tiBCb«n Religion Gebeimlculte nacbwdsen, deren 
Kenntniss und Bedeutung nur den Eingeweihten erschlossMi 
Wiirde. Auch ist cs wahrscheinlich, dass diese Geheiralebren eine 
fireiere und reinere Auffassung der Gottesidee zum Gegenst&nde 
batten, vie es im Anfang ibres Entstebeus auch die Frei- 
manreirt gegenQber der Strang dogmttlseben SeUgionsfibnng 
bezweckte. Ausserdem spielte auch wohl die Symbolik nament- 
lich im egyptischen Tempeldienst eine liolle. Abet eine 
weitere Ubereiustimmuug als die Aitwenduug von Symboleu 
and die Abscbliessang des IMenstes gegen die Laien Itost sich 
svlscben den alten Gebeimdiensten and der aus dem Anfange 
des 48. Jahrbundeits stammenden modemen Fieimaaerei kei« 
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neswegs iiachweisen, und namentlicli eine AUeitniig avB der 
ecTpttsehen Beligion itk niigends bestatigt. 

Der Schauplatz verwandelt sich in einen zerfallenen Verwudlung. 
Tempelvorhof, und die PrQfungen der beiden Aufznneh- IkAiiftrltt. 
menden, welche, mit einem wSacku Schleier) verhiillt, ]>i»iog. 
hereingefuhrt werden, nehmen ihren Anfang. Die Sacke 
werden ihnen abgenommen, sie bleiben im grdsstcn Dunkel 
einen Augenblick allein. Mehrere Donnerschlage von 
wachsender Heftigkeit jagen den Papageno in Angst und 
Schrecken. Da kommen der Sprocher inul der zweite III. Auftritt 
Priester, wek'he die beiden hereinj^efidirt, mit Fackeln 
zuriick. DerSprecher fragt'famino, ob er fesf entsrhlosseu 
sei, sich alien Priifungen selbst bei Gefahr MUf s Lebens 
zu unterisiehen ; Tamino erwidert: »»WeisiieilsIehre sei 
mein Sieg; Pamina, das holde MSdcben, mein Lobn«. 
Weniger erbaut vou dem Vorgescbmack der Piulungen 
zeigt sich Papageno, der den zweiten Priester mit dem 
Bescheide abfertigt: 'Ich verlange im Grunde gar keine 
Weiaheit Ich bin so ein Natarmensch, der sieh mit Schlaf, 
Speiae undTrank begniigt; and wenn es ja sein kQnnte, 
dass ich inir ein schdnes Weibchen fange — .« Aber 
di^ Prftfangen sind die unumgftngliche Bedingnng zur 
Erlangong einer Papagena. Papageno, der die tiber* 
zeugonptreue seiner Feigjheit besitzt, rufl dem Priester ein 
geharnischtes: »Icli bleibe ledig!« entgegen, iSsst sich dann 
aber herbei, Schweigen zu geloben, wenn er das ihm be- 
stimmte Weibchen selien durfte. An das Gebot der 
Schweigsamkeit, welches die erste Prufungsstufe bildet, 
kniipfen die beiden Eingeweihten (Priester) wieder eine ii. Dactt. 
Wamung vor WeibertUcken. 

Ein einfacher Uedartiger Satz (C-dur); besei< hnend M die 
Ausweichung nach E-dur bei den Worlen: tVergebens rang 

er (der von Weihertiicken Ih^rnrhte' seine Jlilnden, und 
bei der lelztfu Mahnuug wird durdi die \ erstdrkung der 

Keitiel, Operafubrer. i. |3 
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SmgsUmmen durch FagoUe, Posaunen, Bratschen und BUsse 
etne der Arte mU CAor 40 Ohnliehe ernsie FOrbung bewirkt: 

Andant. . .fj A A J 




Tod Had Wrtmingaf imr «•!■ LotaH, T4n1 iuid%nw*in«ng «cr wis lollB. 

IVi Auftritti Ka im sind si(^ alleiii. als auch schon die Warnung 
der Pne:>lei Beiierzigung fordert: aus der Verse 11 kuiig er- 
V. Auftritt. scheinea die drei Damen, die sich immer mehr als Evas- 
12. -Quiiitett. tochter im schlcchten Siiine entpuppen. Sie kundigen 
an, dass die Konigin nahe ist, hchaiipten, der Tod soi 
beiden Abgesandten von den Priestern geschworen imd 
versteigen sich zu der bei der ersten Aaffubrung sehr zeitge- 
mftssen Anspielnng: »Man sagt, wer itarem Btmde 8chw5Tt, 
der f Slirt zor Httll* mii Haul und Haar.« Doch Tamino, 
der sich schon ganz zu den Lehrea des nBundesx bekennt 
und filr die Veikleiiierer desselben den Kosenamen des 
Mgemeinen Pdbels« als angemessen erachtet^ schweigt und 
bringt auch den lortwl&hrend schwatslustigen Papageno 
durch Drohen und Schelten znr Ruhe. 

lOH den sahireirhen charaktrristischen Motiven des 
letU befeichnet das ersle Aiicgro rt^ 
und houpUdchlichgte das ~ « 

Einsehmeiehein und 
FreundUchihun derDamen: 
Jhte Schwalzhaftigkeit wird abwcchselnd von Streichern und 
Hohbldsern (Fl., Ob., Fag.), s<noie dwch ihr tchneUes Spre- 
Chen humoristisch ausgemalt : 

Da erdrohnt 
von innen der 
Ruf der Prio- 

ster and mit einer schrillen Disvonanz des ganzen Or- 
chesters (anssfr Klannette}, untcr Donuer und Blitz ver- 
schwmden die Dainen in der Versenkung: 
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w&brend Papageno erschreckt zvi Boden sinkt Die beiden 
Eingeweihten erscheinen wieder, nm die Praflinge neuen VI. Auftritt 

Gefahren entgegenzufiihren. Tamino wird wegen seines Dialog, 
standhaft mannlichen Betragens belobigt, wahrend Papa> 
geno auf seine Frage, wartim er denn die ihm von den 
G&ttem bestimmte Papagena mit soviel Gefahren erkrim- 
pfen miisse, den ihm jedenfalls rSthselhaften Bescheid 
orhfilt . 'Diose Dfiogierige Frage mag deine Vernunft dir 
beantworten!" 

Der verSnderte Schauplatz zeigt uns ein aiinniH,cndes Verwandiung. 
Bild, Paminen bei Mondschein in einer Rosenlaubt; schla- VII. Auftritt. 
fend. Nicht lange. so ist auch der b«j!sc Mohr« zui- Hand l^. Arie. 
und trifft alle Aiistalten, ihr einen Kuss zu raubeu. 

Seiu Lied (Arte) »Atiet fuhU der Uehe Freud cn^' ■ 
AU«fro die prik- 

f- J~- : ' 11 i -r — 7 kelnde Liisten}- 





- heit, die ihm in 
denAdernriml, 
treffenA wieder, JHe dterttimme tn den Geigen, in der heke- 
ren Octav durch FWte und kleine Flute verstdrkt, gleicht der 
flackernden Flomme, urihrend die Ubrigm Slnvrftiiistrumcntc 
in Sechsehnteln zischeln und roscheln, uUes gans leise, uni 
die Heimlichkeil des Verbotenen anzudeuten. Auch der »wilde*< 
Charokter dea Mohren wird durch den scharf rhythmisirteii 
Zweitact, der^ wie die Jnttrumeniirung der Ober^tHwme an 
. d$e Barbarenmiuik in dor ytEntfUhrvrngv erinnertt towie dmreh 
die unstdte TactsaM der einzelnen Phrasen riV-i 4- 4 V'2 -h * 

kennseichnel, 

Sein Vorliaben wird durch die ' Dazwisiehenknnfi der VIII. Auftritt' 
Kdnigin der Nacht vereitelt, welche hach tnebreren'*in Dialog, 
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14. Ari«. 



den heutigen Buhnenanffiihrungen ansfrelassenen firei- 
manrerischen Anspielungen der Tochter einen Dolch in 
die Hand druckt, damit sie den Sarastro todte, und sie, 
wenn sie^s nicht thun werde, zn verstossen droht 

Jtfaii werfe nur einen BUde auf den hoMramaUifken, 
kernigen An fang der Aries 



AU«^ Msal 




Tod 



nod Ver.iweiflung, 




^ 'if r 




n 



Tod lutd Verx«cif lung fUm 



met tun Rich brr! 




und hnlte dagegen die inhallslosen KunttstUckey m denen sick 

spiiter die Sing^timme gefUlll: 




sir. 

p-p JjT] r «o wtrd man nicht mnMn kUn" 
p P ^"^P *a EinheitliehkeU abtprechen su 



Folgende Ki'irzung mag imrncrhin dwYersuclis werth sein, 
weiin sie sich auch gegon die scheinbar unverletzlich gewoidene 
Uiiautastbarkeit dei Koioraturen in diesei Axle lichtet: Tact 
4—38, Tact 94, 1. nnd S. Yieitel, Tact 3S, S. and 4. Viertel 
(II. Violine spielt D, Bratsche spirit A Tact 33, 34, Tact 3&» 
1. und a. Viertel, Tact 43, 3. nnd i. Viertel, Tact U— 72, T»ct 
73, i. nnd 2. Viertel, Tact 79, 3. und 4. Viertel bis Schluss. 
Man vergleiehe Weben Woite uber Koloraturen in unsereu 
allgemeinen Bemerkiingen tar nEniyantheir. 

tX. u. X. Auftritt. Noch kaim Pamina uhen das uneiliorte Ansinneu ilirer 
Dialog. Mutter nicht zu sich kommen, als Mouostatos, der den 
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Auftritt belanscht hat. ihr den Dctlcli cntwindet und ihr 
die Wahl stellt zwischeii dcm Tod und seinor T^iebe. Da 
sie ihn entriistet von sich abwcist, zuckt cr siiion deii 
Dolch gegen sie, als ilnn S.irastro in den Arm fiillt und, 
aller Geschehnisse und Beweggrlinde bewussl, ihu aus 
seinem Dienste jagt. Pamina, die melir iind mehr Sa- 
rastros weitblickende and liebevolle Weisheit erkennt, legt 
ffSa ihre Uutter Ffirbitte ein, worauf Saxastro in der be- 
liihmten Arie »Id diesen beiligen Hallen« das Evangclittm 
der echten Menschenliebe verklindet 

Die fortwSbiend wechselnde Scene zeigt den Fortgang 
der Priifungen Taminos und Papagenos. Der Ort ist 
freundlicher, das Scbweigegebot strenger. Zn Papageno, 
f&r dessen nnermfidlich plappernde Zunge dasselbe nicht 
eriassen zu seln scheint, kommt ein altes Weib, da^^ ihm 
zu seinen Schrecken mittheilt, er selber sei ihr Gelif bter. 
A! sie ihm ihren Namen sagen will, jagt sie einheftiger 
Donnerschlag von dannen. 

Da nahcn die drei Knaben, sie bringen dcm Tairiino 
die FlTite, dem Papageno die Glorkchen zuiiick und er- 
werbni J 'apagenos lebhafte Befriedigung dadurch, dass sie 
! iiii>n gedeekten Tisch in die Mitte stellen. Mil den 
Worten: »Tamino, Muth! Nab' isldasZiel; du, Papageno, 
sehweigc still!" gehen sie hinwefj. 

Eignitltch : sie fahren mil der Flugmasi liine nach oben, 
von wo sie auch aitkommeu. hi eiuerseils hiermit ihre Natur 
als diejenige lichter, freundlicher Genien gekennxeichnett so 
erkilirt uns der gleiche UmHand die ZHchnung der dem Text 
treu enteprechenden anmuthigen Mwik, Unztoeideutig echw^te 
dem Komponisten bet den SHeln der ersten Geigen (xuweilen 
mU Fl, und Fag,) die Bewegung eines leichlen Flattems wtr? 

tririri^ r ^ ^ ^^^^^^^ ^ ^ 



Xi. Auftritt. 
XII. Auftritt. 
15. Arie. 



Verwiiulliin0« 
XHI* Avfkritta 
Dialog. 

XIV. Airflritt 



XV. Auftritt. 

XVI. Auftritt. 
16. Terzett, 
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rm.rmi*. Es-mUsste also der fur 

' I ' ' i> ^ heutsutage m'cAl autter 

^ Ac fit gelassen wei'den. 

An (Irm Hnsemble d<"r drei Stimmen ist wieder die lebensroll 
selbststUndtge tuhrung der dritten Stimme gegen die andern 
beiden bemerkenswerth. 




XVII. Auftritt. 

I>ial<i|;. 



Wahrend Papageiio ps sifh trefTlich mundcn la^^st, 
spielt Tamino aiif seiner Flote und lockt dadurch Pa- 
XVIIl. Auftritt. miru'n horhoi, die sich durcli des Geliebten Schvvei;j;.saiiik<'it 
aufs Au^sersle betrolTen fiihlt und aicbts anderes memt, 
als dabs ilir sein Ilerz eutzogeii sei. 



17. lri«. 



Ihre grade durch ihre Einfnvhheit riihrende, sich an das 
Lied anlehnende Liebesklage erreicht ihren schmerzUchsten 

Accent in den Tactcn : 



Aiidintf 





XIX. Aanritt. 



Verwandlong. 



Thranrn nif»»«B,Tr*unT,dir •! . trin Ks muss in deti AuffUhruiigen 

darauf t/eachtet werden, dass 
Papagcno sein Essen wdhrt'nd 
der Arie strweit einschrunki, um 
die tiefernste Wtrkimg des Getanget nieM durch die Erregung 
einer abtenkenden HeiUtrkeH su verk&mmem. Auch muss 
TatfUao die' deuUkhen Spuren^eines hefUgen Seeienkan^fes 
hervortreten lassen. 

Da rufen die Posaunen, welche den schon erdrterten 
charakteristischen Rhythmus blasen, die Pr&flinge von 
dannen, nicht ohne anfitngliches Widerstreben Papagenos, 
der erst kommt, als die ihm theure Mahlzeit von Sarastros 
Lowen, die heute in der Regel durch Affen ersetst werden, 
entrissen wird. 

Wir werden in die Versammiung der Priester znriick- 
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g^fftbrt In eiuer weihevoUen Anrafimg an Isis und Osiris XX. Anftritt 
preisen sie die Tngenden des JGngUngs, der ihnen bald i^;,* '^^^ 
ganz gehdren wird. 

Eine herrliehe Twmalerei im Anfang des Chors bezeichnet 

(ten Vhergang vom DunJcel {der Thorheit) sum Licht (der 
Weisheit], ein miirhtifjor Glanz hrirfu hei dem Forte hervor, 
hei icelchem das ganze Orchester ausser Pauken utid Klarinetteti 
einsetzt , wUhrend vorher tiefe Bratscben und Posaunen die 
diMre HarmoHie fUhrtent 



Adagio. 



DIE PRIESTER 




Sarastro lobt den auf sein Geheiss herbeigolulirleii XXI. Auftritt, 
Tamiiio und verg<)nnt ihm, bovor er die zwei letzten ge- Dialog, 
fahrlichen Wege wandelt, Paminen ein «lelztes Lebewohl« Terzett. 
zu sagen. 

£s ist sehr wichtig. dass Tamino in seiner schmerzlichen 
Ablehnenden Haltnng gegen Pamina beharre und dass diese 
von einer Immer deutlicher zn ofTenbarenden Trostlosigkeit 

befallen wird, damit der spater hervorbn chende Zustand halben 
Wahnsinns bei ilir ordentlich vorbereitct iTsohcint. 

Die fast bis sum Schluss durrhgefiiln tp liegleitungsfiguv 
im Tersett ist so vordringlich instrumenttt t (Br., Vc, i Fag. 
im Einklange), dass sie eine ihre Einfachheit weit iibertref" 
fmde Aufinerksamkeii auf ilcft Imkt. In ier That drUekt 
Me dot Banffeut di» Voraorge, die namentlich Faminm fUr Ta-- 
mino crfUllt, von der aher weder TamiiM WK^ (mek der 
vUterliche Snrastro frei emd^ treffend out: 

Aiidant« nuNterato. 5cA0A wUh- 

* ^ PAM.SoOkli didiThra.rer.nielu mdir «(h'B? TCnd dCS 

^Mp^&i^ l^fc^^^:^ SeMiisses (der 

^ ^ f 5^ letsten40TaC' 



Ilk. 



te)tV}eieherdie 
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Musik naeh und naeh erUfteken Idut, htUm sick alle, Pamina 
und Tamino naeh wrtchiedenm Biehtwiigenf su mfemen, 

XXII|Attftritt. Jetzl erscheint auch Papageno. A Is er den leeren 
W»log.. Saal veriassen will, leuchtet ihm aus jeder Thiir Feuer- 

XXIIL Auftritt. schem entgegen. Endlich erlSst ifin der Sprecher aus 
seiner kritischen Lage. Er ist sehr ungehalten liber ihn 
und theilt ihm mit, dass er >»das himmltsche Vergni&gen der 
Eingeweihten« nie fixhlen werde. Statt dessen wunscht sich 
Papageno nur ein Glas Wein, das sofort erscheint und 
da^enige Yerlangen in ihm enreckt, welches ihm seiner 
ganzen Natoranlage naeh als das »idealste« erscheinen 
20. Li»d. muss und welches er in seinem Liede: 

in echt volksthi&mlicher Weise formulirt. In seiner frohcn 
Laune fiUli er die Fausen mit seinem Glockenspiel aus. 

XXIV. Auflritt. Dnrch die heiteren Klange angelockt, kommt tftnzelnd 

das alte Weih herbei, das ihm die unliebsame Mittheilung 
macht, dass, wenn er sie nicht heirathe, er im Tempel 
zeitiebens bei Wasser und Brot eingekerkert werde. Als 
practischer Mann zieht er dem Geffingniss eine Yemunft* 
ehe vor. Sobald er seinen Treueschwur leistet, verwandelt 
sic sich in cine junge, liebreizende Schone in einem 
Federukleide, das dem seinigen ahnlich ist: Papagena 
ist's, die er umarmen will, als der zuriickkehrende Sprecher 

XXV. Auftritt. sie ihm plotzlicli entzicht. Er will ihm naeh, als dieser 

ihm cin : xZnriick!" onl^egendonnert. Papageno ruft aus: 
)>Eh" icli mich zuiuckziolie , suU die Ei de rnich ver- 
sclilingen !" Sarastro hiill ilm beim Wort, er versinkt. 
Verwandlung, Zum dritten Mai sin ken die' drei Genien auf einen 

XXVI. Auftritt. der Garten Sarastros heruieder. Sie lobsingen die Morgen- 
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d&mmeniiig des Tages der Weiaheit in einem verklftrten, tu tiwit, 
ftberirdisch milden Gesang. Andante. 

• 

Neben den Streichinstrumenten OenuUt Mozart hier Vag<At, 
KlaHmetim Ktui hurwr ah gwmderte bulrummtmgruppe, 
so im gansen Vorspietf und swar mU einer Wirkung, der 
sich wohl kein fUr WohHclang empfUngttches Ohr verschlies- 

scn kann, zumal in den letzten Tacten des Vorspiels, in denen 
sif'h ein guttliches MitgefiiM fUr die Schicksale der 8terb' 
lichen zu regen scheint: 

Andante. _ _ 

A- ' 1 " "#H- 

Da sehen sie Pamiiien nahen, in einem Zustande, der XXVU. Aufiritt. 
ihnen iiefstes Mitleid einflosst: 

DIE 3 KNABEN. 
Pir.wahr Uxr Schick 





Ftr.wahr ur 8diiek.inl gefci 

Sie glaubt^ ein Bild des Jammers mid in halbem Wahn- 
sinn, in dem Dolch hi ihrer Hand ihren Brautigam zu 
erblicken (man beachte die theilnahmsvoUen Inteijectio- 
nen des Streichorchesters): 

^^-^ In ihre vensweif- 

i^^^' !F^4M^u[l^^^^ lungsvolle Klage 
^^'^r^l^tlf^^ ^ tdnt der Knaben 

PA.M.Du«l.»obi»i melnBrioii.Kam? SUSSCS TrOSlWOft 

(mil Klarinette und Fldte, dann Streichinstnimente) hinein: 

das ungehortyer- 

hallt; sie ergreift 
den Dolch, um 

zn entgehen, als die Knaben ihr in den Arm fallen und 
ihr in suss beweglicben Xdnen: 




AU«gro. 
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. . . . p 

U«!i,t n)rluckli.rhr,h«li 



> k } r < K 

^ SoUrf die dfin Juni^ltn 



betheuern, class Taminos Treue so bestiindig sei, wie seine 
Liebe echt, sie fiihrcn die Begluckte von dannen. 

Den Auitdrui k kindlicher Innigketl uud der Kcuschheit der 
Lmplinduntf hat vorher wohl Niemand so getroffea als Mosarl 
in diesem Satz. Wie Wenige ihn spiUer erreieht haben, 
braucht nieht erst heUmi %u werden, 

Verwandiiing. Wir finden Tammo' im BegriiT semen letzten Pr&fimgs- 
XXVUI. Attftritt weg anzutreten. 

Adtgio. Musik ersch&p/t hier ikre wirksamstM Farben, ihre 

■ ' efgreifendtlen Aeeente, um den Emtt md die Uefere Be- 
detiiung dee Vorgangee in den Vordergrund rUcken^ to 
namentlich im ^Anfang, wo die zwei Geharnischten Taminos 
lilick fiir die Frkcnntnis seitier Priifunf/ durch ernste Weis- 
lieitslehre scharfen. Der h'fmijwnist. gri/{ su der nlten Choral- 
melodie »Ach Gott, vom tiimmel sieh darein«, nach der die 
beiden MUnner im EhAlang mil den HolzblUsem und sehwach 
angegeibenen Poeaunen ihre AuttprHche eingen und tiess diete 
emste Grundtage in der Uret^n Weise der sFAIent unserer 
Mutikt im Stil der Pastionen einet Seb. Bach von kontra" 
puncUrenden SUmmen nmspielen: 



Adapio 




n.vi 



Bktt ii.Br. 



en- 




Mich sehrecktkein Tod! 




Allegretto. 



Gefasst 

■ Tamino: 
(man bcachte die ^ncllc Dissonanz bei »Tod«<}. Schon bittet 
er, »des Schreckens Pforteii« aufzuschliessen , als er Pa- 
minens sehnsiichtigen Ansruf vernimmt und die beseli- 
gende Kunde von seinen Begleitern empf&ngt, dass er 
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nicht nnr mit ihr sprechen, sondem aach den Priiftings- 
gang Hand in Hand mit ihr antreten dilrfe. 

Schilunedeis H&m gegen das weiblicbe Geschlecht scheint 
hier endlich zur Kuhe gekommen zu sein ; wenn er sagt : uEin 
Weib; daa Kfteht ond Tod tdeht schent, ist wiirdig und -wild 
eingeweiht«, so I'asst er der Pamina sogar die ganz unfrel- 
roaurensche Aufuahme in den Bund zu Theil werden. 

Die Gelegenheit,' hier ein Liebesdueit anztd>ringen 

welcli'"- das eiUzige in der ZauberflSte gewesen ware, 
von der Erorterung der Pamina and des Papageno uber 
die Liebe im Duett 7 abgesehen — . hat der Dichter 
unterlassen, vielleicht um des Ernstes der Situation willen, 

wahrschoinlichor ans Tlnachtsamkeit. Statt dessen werden 
wir niit der Entstehiingsgeiscliiclile der Flote hekannt ge- 
macht. anf der Tainino auf Panimens Anrathen wiihreiid 
der bevorsteheuden Wanderung zur Bannung der Gefahren 
spielen soil 

Wi€ rein und zart Mosart eine durch siUlichen Ernst ge- 
liluterte Liebe auffasst tnrl ivie er der Mann gewesen wiire, 
s;eU.>st ein kurzes 7Amefjesprdch der Lietenden mit dem Ernst 
des Oris und der Lage in Einklang su setsen, lassen die 
erstm Taete ahn/en^ mft denen die Liebenden eitiander in die 
Arme sinken : 



Andj. nt !■ 
PaM I» . nil . oq_ 



TVM, 

o weleh <-in Gluck! Ha . mi_ 



mala 




Die Zuversicht, dass heide die bevorstehende Gefoht sieg^ 
reich iiberuHnd^n iverden, spiegelt xich in dem Ensemble des 
Srhhissex des Andante wieder, der nachher in der Umkehi'ung, 
indem Pamina Taminos Stimme iibernimtnl^ wiederlioU wird: 

PAM.Wir »«!L. drift doreh 4« Tit . . de» Tlwr 





Andante. 
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iCwsdk. SoUen wir es als besondre Feinheit bezeichnen, wenti 
Adftgio. Mozart die eigentliche Wanderang, also den ilussern imd, 
bei der UnmOglichkeit, die Geffthrlichkeit des Wassers 
und Feuers fur die Liebenden darsuthun, rein iusser- 
lichen Vorgang so schlicht wie nnrmSglich ansstaitete? 
Unddoch, hat ernichtdamitrichtigergehandelt, als wenn 
er grosse Tongemalde entworfen hatle? Freilich» die Be- 
gleitung zur Flutenstimme ist bezeichnend genng, sie er- 
weckt sogar etwas wie heilige Sehauer iHom, "[^mpete, 
Posaune, Pauke): 




Aber sogar mit der gleichen Weise bekHmpft Tamino 

Wasser und Feuer! 
Allegro. Da erschallen schmetternde Fanfaren, der Hintergriind 

offnetsich, man erblickt die versammelten Pricstcr, welche 
in einem Jubelchor die bewahrten Priiflinge in ihre Mitte 
nehinen und dem Tempel zufiihren. 
Verwandlung. Was ist iridess aus dem Reisegefahrten. dem Prufliiig 
XXIX. Auftritt. wider Willen, geworden , dem die listigen Priester den 
Allegro. Gegenstand hochster WUnsche zeiglen, iim ihm denselben 
sofort wieder zu cutreisscn? Die Erde, die ihn zuletzt 
verschlang, hat ihn zwar wieder ausgespieen; dafiir droht 
ihm die Liebespein verhangnissvoU zn werden. Auf seiner 
Pfeife spielend und den Namen der Geliebten mfend irrt 
er mnher: 




£r fuhlt weaigstens Reue daruber, dass er durch sein 
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Plandem sein GlUck veracherzt md vollbringt so den 
ersten Schritt zur Besserung. 

Jhu mBrennenu und -ii^ 
»Zwiek€nm im Hersens- :^ — 
kammerlein erfdhrl eine ™ ; =~ 
drasliscke Zeichnung: 

Auch er siehl keinen andern Auswcg a us seiner Noth 
als den Tod, fiir den er die verbreitetere und schlichtere 
Art des Hiingens orwahlt. Doch so Jeichtcn Kaufs reift 
bei ihm der Entschluss nicht zur That, dazu hat er das 
Leben zu gem, auch deatet die Musik durch bcuizer: 

die Riiliruny; an, die 
ihn iibcrkomial, wenn 
er ausruft: «diesen 
Baum da will ich 
zieren« und wenn er spater der Welt in etwas wiene- 
nscher Redeweiae knnd tirnt: »weil dn b((se an mir han- 
delst, mir kein schdnes Kind zubandelst, so ist^s aus, so 
sterbe ich . .« Da wagt er einen letzten Versuch, er wendet 
sich direct zmn Publikum, j-j y=j-i 



ob hier keine sei, die sich 
seiner erbarmen woUe: 
Da auch nnter den Znschanein alles stille bleibt, so trifft 
er langsam seine Anstalten, langsam — i>Nun, ich warte 
noch ... es sei! bis man zShlet chis. zwei, drei!" Er 
z&hlt, und pfeift dazwischen, und fiigt noch obcndrein 
lange Pausen dazu. Da alles vergebens ist, hangt er 
sich? nein, er singt 
f'inen kurzen weh- 
miithigen Schwanen* 
gesang: 

His suletzt ist (lei 





Noa wohi.aa, e» bleiki da . b«l 

ktjmischc Ton in der iibertriehenen 
Empfindsamkeit der Musik mil unividcrstehiicher W irkung 
beibeiMllen, sum Hchluss wehklagt noch die A:cordfotg€ : 



Andante. 
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Allegretto. 



Allegro. 



'pg 


\ - - H 












j' » * i T t 



Dabei ist dturth die BchlkhUf 
Musik und den tUuzelnden 
Rhythmus stels der joviale 
Grwidjug in Papagenos Cha- 

raktcr (eslyehaUen. > . 

Da erweisen sich die drei Kiiaben ium zweiten Mai 
als Retter ; mit dcr Moral : »maii lebt nur einmal. das sei dir 
genug" surheii sie ihu von semcm vcrzweifelten Entschluss 
ab/iibnngeu, Als er ilinrn seinen Jammer schildert. er- 
innern sie ihn an die blockchen. Froh ruft er aus 
(wiihrend die Mu»ik schon das Klingea und Klingeln aa- 
deutet : 




Allegro 

A 



k!in 



Und wirklicli; das lel>hafte ungeduldige Liedcheu, das er 
zu seinen (jidckcheii singt: 

hat die Zaubermacht, die 
Eisehnte herbeitnfahrenl 
Kach dem ersten lUoer- 
glftcklichen Staunen, in 
welchem beide nur die Sylbe Pa — auszuspiechen ver- 
mogen, die sie nacb und nach immer iscbneller bis zn 
drolligem Geplapper wiederholen : 





entziicken sie sicli am \ ui;^elu}il der Elternfreude und 
malen ihre Woiiiie in so lebhaflen Farben , dass man 
scbon (lie kleinen Papagenos und Papagenas inn sie 
lierunitanzen zu soben meint. Und in der Musik plappert 
und acbnalteit das ni so fiohlicher Ausgelassenheit, dass 
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jedem Andern am einen so gewaltigen Kmderaegen bange 
werdeir kdnnte. 

Inzwischen sclileichi die Kdnigia mit ikraa diei Damen, Verwindltmg. 

von Monostatos gefuhrt, durch die unferirdischen Ge- XXX. Awftritt 
wiilbe des Tempels lierbei. nm einen vernichtenden Piii modeimto. 
Schlag: gcf^en den Priesteibund zu fiiliren. Wie richtig 
Sarastro die Konigin beurtheilt hat, erhellt aus ihrem, 
jotzt dem Mohren bekraftigten Versprechen, ihm nach 
glucklicher Vollbnogimg die Hand ihrer Xochter zu gebed. 

Augef^ckiteh wird die SUmmmg der Mutik emst und 
von unheimlicher Slarrheit: 



Fin Boderato. 

MOtf.NwitUle.ttiU*. slUU, ttiUa, baM drtafw wtrlnTnop^l 



em 




Schaurig tdnt der Hachesvhwur, den die Damen und Monosta- 
tos der Gebieterin leisten, durch das Dunkel: 



'«-l>AlffB!f/ 

Dir, ifro.sie Ko-Bl-gfin 




Da verwandelt ein m&chtiger Don- 
nerschlag, Ton erschtttternden Or- 
r r p f'ff cbesteracGorden begleitet, das Ge- 
w51be in das von straMendster Helli^eit erleuchtete L^bter Auftrltt. 
Innere des Tempels, die Konigin und ihre Gefolge ver- 
sinken mit dem charakteristischen Wehruf: 

Sarastro und sein gan- 
zer Bund sind versani- 
melt, um das in Noth 
chtr und Gefalir bewalirtc 
Paar zu enipfaii'^cn uiul ihm die doppelte Weihe des ehe- 
lichen Bundes und der EinlUhrung in die Gemeinschaft " 
der Weisen zu verleihen. 



KdNmiN- u OANfHX 



Wir al. Ir Re . slurK-t in e . N*«ch 
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AndMteateiDpo. In einem weiheToIlen kurzen Andantesatz erschallt 
ein Dankrof an Isis nnd Osiris, die dem Paar beige- 
AU«gnk. standen, und im Allegro lobsingen alle die Starke, welcbe 
nkrdnek zam Lohn die Schdnheit und Wei^eit mit ewiger 
Kron\« 

Weiin Mozarts MEntfiihrung«< die friiheste unler deii 
Opern des lieiiligen Repertoires ist, welche anf deulsclien 
Text kompomrt wurde, so bildet die »Zaubertl6te!< die 
friiheste. in welcber die deutsche Tonsetzkunst und 
deutbches Kmf>riiiden zu ganz schlackenreiiicm Dun libnicli 
gekommen aiiid. Die Musik bat selbst da, wo Schikaneder 
nacbweislicb den Komponiateii zu mOgliclister Volksthum- 
lichkeit drangte, nicbts von dem faden Reiz und der 
inhaltlosen G^Iligkeit, welche in den gleichzeitigen Opera 
• der Italiener oder der in ktknstlerisefaer Hinsicht itaUeni- - 
sirten Deatschen fast durcbgslngig sind und welche einen 
Joseph II. so sehr gefesselt hielten, dass er Anfangs nicht 
ohne Kopfschutteln die Mittheihing Da Pontes aufhahm: 
Mozart, der Mann der ernsten, komplicirten Mnsik, woUe 
sich an die Komposition einer Opera buffa, der »Hochzeit 
des Figarott wagen. Mozart wusste das Herz des deutschen 
Volks zu treffen, ohne dass er desswegen den Gescbmack 
und die Tiefe des genialen Kiinstlers verlaiignele. Der 
beste Beweis fiir die Deutschheit dieser Musik ist die 
Erscbeinung, dass die »Zauberfl6te« weder in Frankreich 
noch in Italien fiir liingcre Zeit hat Boden gcwinnen 
kunnen. walirf^nd jahrans jalirein das deutsche Publikum 
sich an ihren Schdnheit en entzuckt, Wenn in Mozarts 
andem Opern aiich viek^ Theile von kunstvoUerem Bau, 
von fessehidercr Behandkmg des vielstimmigen Satzes 
nameutiich in den Ensembles anzutrelTen sind, so ecbt 
und so rein hat er nie empfunden, wie bier. Mt>zart 
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liebte sein Vaferlaiid: seinem Vater, vor dem er keiue 
Gelieinuiish^e besass, hat er s oft genug bekannt. 

Erst bei (ler Komposilion dieses Stoffs, der sich an 
das Volk in ernslen und heitereii Stuiulen wandte. streift 
er alle Fesseln . welche ihn noch an die lierrschende 
italienische Kunst knupfen, ab und liess iieinem innersten 
Fuhlen freien Lauf. Und auch Mozart war keine Minerva, 
die fertig aus dem Haupte des Donnerers heivorsprang; 
die «Zauberfldte« ist das letzte, aber auch in vieler Hinsicht 
das rei&te Werk, das er fQr die BQhne geschriebea. Das 
ist besonders an seiner Beherrscbung der Ausdrocksmittel 
ztt erkennen. In keiner Oper weiss er den Singstimmen, 
wie den Instrumenten so sebr ihre vortheilhaftesten Seiten 
abanigewinnen, in keiner entfaltet er solehen Wobllaut, wie 
in dieser. Das gilt nicht allein fflr die Stimmen und die 
Instrumente gesondert, sondern auch fiir Hire Vereinignng. 
Nirgends ist so] Ik- Geschicklichkeit, die Singenden nach 
tiebiihr aus dem Orchester hervortreten zu lassen, das 
Orchester je nach Erforderniss und Wirksamkeit bald als 
bescheidenen Diener, bald als Frennd und Erlautcrcr. bald 
als Herrsclier zu beliandein, anz.iitrefTen. wie liier. Endlich 
zeiigt grade diese f^arlitnr von einem bislier nicht er- 
reichteu FeingefuliI fiir das, was man den Theaiersti! 
neniien kunate und womit wir die jedem theatraliscli 
wirksamen Kunstpi i luct unerliissliche Scharfe der Cha- 
rakteristik und Kiiappheit in der Satzbikhing verstehen. 
Nirgends empfangen wir den Euidruck eines Zuviel in 
der Musik, und die musikalischen Gebilde heben sidi von 
einander mit nidit 211 verwischender Dentlichkeit als ur- 
eigenste Bestandtheile der zngehdrigen dichterischen Ele- 
niente ab. 

•Ein allgemein yerbreiteterVorwiarf richlet sich gegen das 
. Textbnch Schikaneders. Aber ein Text, der im Stande war, 
Mozart zu solcben T5nen zu begeistern , kann eigentlich 

N«itzel, Op«mflkbr«r. I. I4 
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so sclilecht nicht sem, wie allgeniein geglaubl wird. Auch 
hat kein gerin^rerer als Goethe viel Riihmens von dieseui 
Text gernacht und ihii fiir wiii Jig befuiiden , ihm eine 
Fortsetzung [>>der Zauberflote zweiter Theil"] zu geben. 
Freilich hat Scbikaneder oft in bedenklicher Weise das 
Dramatisehe tind Theatralische vennischt; statt zu zeigen. 
wie die Yorgange anf die Personen wirken, statt una die 
Seelenbewegmigen zu schildein, welche sich in diesen 
itifolge der Vorgftnge vollziehen, h&nft er Vorgftnge anf. 
Vorgftnge, nnd namentlich der edle Tamino wird dadurch 
im zweiten Anfznge zn einer wahren Marionette der 
Weisheit. Aber grade diese Yorgange bildeten dnrck ihren 
mystischen Hintergrund fiir die Musik cine ausserst dank- 
bare Aufgabe, und mit wahrhaft kindlicher Uberzeugnngs- 
treue hat Mozart den tiefen Sinn, der ibnen zu Grunde 
liegt, in seiner Musik erschlossen. Sicherlich sind die 
Verse meist dilettantisch und oft abgeschmackt : dennoctK 
belasten sie die Musik nicht durcli Bilderreiolithum und 
Verstandesschliisse, und ^rade an ihren Schlagwortern 
kann man das richtige Gefiihl des Textdichters fiir das 
der Musik Zweckmilssige erkennen. Wirklich kann man 
Scbikaneder nur sein Autodidaktenthum. seine mangel- 
liafte Herrschaft iiber den sprachliclicn Ausdmck. seine 
Unkenntniss vom Wesen des Dramatischen zum Vorwurf 
machen, in allem Ubrigen legt er eine ganz entschiedene 
Begabung an den Tag. Als wahrer Meister erscheint er 
in der Kenntniss der theatralischen Opemwirkungen. 
Trotz der Lftngen, die oft im Text nachzuweisen sind 
und die anch die schdnste Mnsik nicht vertuscben kdnnte, 
haben wir in der »Zauberfl5te« nirgends das Gefnbl einer 
Li.nge. Die Abwechselnng und das StimmungSYOlle der 
einzelnen Scenen tauscht jeden Zuschauer fiber die oft 
zu Grunde liegende Leerheit der Handlung hinweg. 
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c. Ludwig van Beethoven, 



am 4 6. December 4770 in Bonn gebaren, am S6. Mftrz I8i7 
in Wlen gestorben, hat nur eine einzige Oper komponirt, 
und zwar auf Anregmig des Textdichters der >iZaaberflote«( 
Schikaneder. Diesor war inzwischen in das neue Theater 

der Wien ilbergesiedelt; er glaubte mit einer Beetboven- 
schen Oper einen ebenso glucklichen Griff, wie vordem 
mit der »Zauberflote«. zu thun. Ein Text war bald bescliafft. 
und Beethoven, der im Jahre iSQ'^ sogar die dera Theater- 
komponisten zustehende Wohnung im Tlieatergehiiude bc- 
zogen hatte, begab sich an die Komposition. Infolge 
emes Directionsweeh.sels vvurde das Vertragsverlialtniss 
bis zum naclisten Jahre unterbroclien, in welchem Sonn- 
leithner fiir Beethoven in Houillys Text •'L^onore ou 
i'amour conjugalu einen deiu iondichter ausserordentlich 
zusagenden Stoff auffand. Dieser Text war bereits \on 
Gaveaux komponirt und 4708 in Paris aufgeflihrt worden; 
denselben Stoff behandelte Ferdinand Paers 1804 in 
Dresden aufgef&hrte Oper >Eleonora ossia Tamote conju- 
galeit. BeethoYens Entwnrf war urn die Mitte 4805 beendet, 
die Partitiir worde wflhrend seines Sommeraufenthalts 
in Hetzendorf fertiggestellt, im Herbst begannen die Proben 
und am SO. November 4805 fand die erste Auffuhnmg 
statt, welche keinen nachhaltigen Erfolg zu erzielen ver- 
mochte. Zun&cbst Uess die Besetzung mit Ausnahme der 
Frauenrollen sehr viel zu \^iiiisclien iibrig, dann verhin- 
derten die kriegerisclicn Umstande und Aussicbten eioe 
geeignete Stimmung des Pubhkums, welches statt der aus 
Wicn abwcspndon Aristnkraten zum grossen Theii Offiziere 
der franzosisclien Hesatznnu in sich schloss. 

Die \veniy;en ersten Autliihrunfren batten die Mangel 
der ersten Fassung der Uper klargestellt. In einer 

44* 
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BerathuDg von Freunden Beethovens beim Fttnten Lich* 
nowsky im December "wurden wichtige Vorschl&g^, welche 
die grdssere Buhnenwirksamkeit der Oper zum Zweck 

hatten, feslgestellt und von Beethoven ausgefiihrl, iind 
in (ler That kam die Oper in umgeaiulerter Gestalt am 
29. M&rz "1 806 mit nicht ungiinstigem Erfoig zur DarsteUuiig. 
Da jedoch nach der zweiten Auffiihning zwischen Bee- 
thoven \md den Aiisfiihrenden. welche seine Unzufrieden- 
heit erregt hatlen, eiiif^rscit?!. ur\d rlor Theaterknssp. von 
(ler er sich in der Berechnung der Tantiemen hintergangen 
glaubte, andrerseits. Misshelligkeiten ausbrachen, so unter- 
biieben vorlaiilig weitere Auffiihrungen. 

Im Aiifang des Jahres t8U erinnerten sich die Inspi- 
cienten derHoioper Saal. V05;] imd Weinmiiller des »Fideliot< 
und waldteu ibu zu ihrem IJenefiz. Wieder unterlagen 
sowohl der Text, wie die Musik grossen Veranderungen. 
Fr. Treitschke erwarb sich namentlich durch die knappere 
und lebensvoUere Fassung des Dialogs ein grosses Ver- 
dienst In Beethovens Tagebnch findet sich die Notiz: 
»die Oper bis 45. Mai (1844) verbessert« Die erste Auf- 
fiihrung der Oper in dieser endgfiltigeny noch hente ge- 
branchlichen Gestalt erfolgte. am 38< Mai. Ton da ab 
brach sie sich schnell und ilberall Bahn. * 

Fidelio. 

Oper ixx zwei ^ui^u^j^exi. 

Die Ooverturm. Zur Oper geh&ren nicht wetUger ali vier Ouverturen, die 

drei sogenannten Leonoren-Ouverturen und die in den Theater- 

ntiffUhrungen • gebriiuvhlkhc Fidelio -Ouvertur p. Die IffTtere 
etitsland kurz vor der ersieu Auffuhrung 181 i. ihre lieiler 
angeregte SUmmung und ihr gefalliges Wesen haben mil der 
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Oper weniy zu thun; hochstens bereUel sie auf die erste 
Siene swischen MarzelUne und JaqtUno vor. Dagegen erfulU 
die sagenannte erste, der EntstehungsxeU nach dritte Leono- 
ren'Ouvertvre ! welche Jieethoven fiir eme nieht 2V Stande 

fjfkommrne Auffulnuufj der Oper in Prag geschrieben hat, 
rrcfit ivohl die Anforderun;/en, die man fruher in Bczng auf 
den iiusseren Lmfany und den Stimmungsrjehall an eine Opern- 
Guverture zu slellen p/legte. Als noch treuere Stimmungs- 
ohbilder der Oper durfen aber die sogenannten xweite vnd 
dritte Lemoren'Ouverturen gelten, w^he auch dwreh MiOive 
nut der Oper verknupft sind, in welchen, wie in der ganzen 
Oper, das entsrhHdende Signal. icelcJies das Nahen des ret- 
ienden Ministers ankiindiot. den Hohepnnct bildet. Nament- 
lif'h beansprucht die sof/eiifumte dritte ditrch ihre FormvoUeml- 
ung und dureh die Jireite Hirer Anlage bei der Grmsarligkeit 
ihrer Gedanken den vomehmten Rang mier alien* Auch 
wird sie in den heuUgen AuffUhrungen m«t»i vor dem letzten 
Finale eingeschoben. Da aber heute der Geschmack der Zu- 
hdrer in B'zug auf Ouverturen ein viel anspruchsrollerer 
geworden ist, sn isl ;/arnicht einzuselien , varian diese (Jjirpr- 
ture nicht uberaii die Stelle am Anfang der Oper einnitinut, 
welvhe ihr mit viel grosserem lieciU zukoniml, eels der ueniger 
gehalivoUen Fidelio^Ourerture. 

Pizarro, der gewallliiitigc Gouverneiir des Staatsge- Vorgeschichte. 
fiingnisses unweit Sevilla, hat einen seiner heftigslen 
Widersacher, deh ehrenhaften, fiir die Gerechtigkeit mit 
Leib and Leben einstehenden Florestan heimlich fest- 
setzen lassen. Des Gefangenen Weib Leon ore, welche 
den Aufenthalt ihres Gatten im Staatsgefftngniss ver- 
muthet, verbirgt slcb in M&nnerkleidern ; es gelingt ihr, 
beim Kerkermeister Rocco unter dem Namen Fidelio 
Dienste zn erhalten und sich ihm dutch ihren Fleiss und 
ihre Klugkeit angenehm zu machen. 

Die BUhne stellt den TTof des Staatsgefangnisses dar. i. Aufzug. 
Marzelline, die Tochter Roccos. isl mit PlS,tten beschaf- I. Auftritt, 
tigi;. Jaquino, Pf&rtner des Geffingnisses, benutzt die i. Duett. 
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1. Awfirttt. 

2. Arie. 




ter vor den 

Worten : 




Gelegenheit, um ibr, nicht ohne einige Verlegenheit, doch 
auch nicht ohne Selbstbewiustsem, von liebe nnd Ehe 
zu spreehen. Marzelline, die ibn firuher begftnstigt bat, 
weist ihn zmflck: >*Ich weiss, dass der Arme sich quaiet, 
Es thut mir so leid aucb nm ihn! Fidelio hab' ich ge- 
w&hlet..« 

Die Muiik enUprieht dem tchUehten harmUuen Empftn' 
dmngtkreUe des bUrfferUdlen Lefteti*. 5eAr besHt^nend ist 
das Stocken Jaquinos, hevor er sieh su seinem Werbeantrag 

entschliesst, wiedergegeben, AUepro welche spU 

so in der dj'eimal uieder- 
holten Fifjur im An fang: 
»»/c/» hahc zum Weib dich gewdhlet'< elwas mehrin FlusskomnU: 

Die Musik drUeit Aier 
das autf wot man 
mit der Redensart 
»um den heissen Bret gehen«bezeichneL Dae Pochen an der P forte, 
welches Jaquinos Heraeneergiessungen gweimal unterbricht, 

und e$ at teUteiverttHndUch, date das Poehen auf der 
BiHme mit diesen Noten xusammenfaUen muss, Nur sobald 

Marzelline Fidelios 
Erwdhnung thut, 

wird die Musik sor- 
ter und inniger: 

Nachdem Jaquino den letzten der pochenden Storen- 
friede schon etwas unwirsch angefahren hat, erschallt 

aus dem Schlossgartcn rechts immer befehlcrischer Roccos 
Stimmo, nnd der arrnc Biirsclie muss diesmal endgultig 
auf seine Liebeswerbung verzichten. 

Jetzt ist Marzelline endlich allein, nichtf? hiilt ilire 
(iedanken melir ab, sich dem Gegenstand ihrcr Liebe zn 
weihen. Sie wunscht mit ihm vereint zu sein; bei alien 
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Yerrichtiingeii Ones atillen hftusUchen Lebens empfindet 
sie seine beseligende Nfihe: »Die Hoffirang schon erfQUt 
die Brast mit unanssprechlich stoer Lust.« 

DieMusikist, Andnate con moto ^ Schr fein- 

so sehnsuchtsvoll / j k a it i ? i }} \ i-fc/^ *^ sinnig be- 



sie ist, so harmlos ^ ^ ^ ^ f ^ ? ^^1^ xeichnet 

gtmg vom Mali sum Dur mii sHnem miu^g antekweUendm 
FU itnd den naehfolgmden TrMen dot Nahen der Ho/Fming, 

die alle Sorgen, alle ^ j , 

Misshelligkeiten in siisse ^ fi"*- f"T ^ ° | ^^& |^:4Ei^^^^' ?^ ^^^^ 
Liebeswoane auflUst: w '"'"^ ^ 

Rocco und Jaquino kehren aus dem Garten znriick. Ill* Aiiftritt 
Fidelio kommt tkbermQdet mit einer Eette, die er vom Dulog. 
Scbmied abgeholt, mit Lebensmttteln nnd einer BQchse ^* AnftritL 
(Oder Mappe), in welcher Btiefe reischlossen sind, aus der 
Stadt; er dbergiebt Rocco Rechnungen, welche dieser 
schmnnzelnd ftberblickt, indem er sich des Gewinnes 
frent, den ihm wder Schelm, offenbar um seiner Marzelline 
willen,« einbringt; diese bemiiht sich fursorglich um den 
erschopften Fidelio, indess Jaquino die Ubrigen miss- 
irauisch beobaclitet. W&hrend Rocco und Marzelline sich 3. Qautett. 
schon in der Hoffnung einer baldigen Verbindung mit 
Fidelio wicgen. nnd sicli dcm Jaquino »sclion das Haar 
strliiibt, da der Vater cinwilligt ,« erkennt Leonore die 
Gefalir. in die sic durch ihre Verkleidung gebracht wor- 
den ist, 

Um die versdUe^artigen Empfindungen der Singenden in 
eine einheitUehe muikaHsche Form su bringen, hat Beethoven 

sich des Kanoiis bedient ; er Ids^ j'ede Stimme mit der yleirhen 
Melodic beginnen und fiihrt sie narhhrr in selbstiindiger Geyen- 
melodie Kontrapunrt^: weiler. Folgendes ist die Gestallurtg der 
Singstimmen Oeim Einlritt der letiten Stimme, des Jaquino: 
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Dutch (lie alhiinliliih zunrhmende MannirffaUlfikrit der Stiv}- 
menr crv Htunrj und dut ch die hinzutretende onhestrale Aus- 
schinuckung bildet dicser kanou einen ebenso kutistfertigen, 
wie wirkungsvoUen Tontais. ( Vgl. den Kanim in Mosarts »Cosi 
fan tuUem, II. Aufwff, Finale^ Larghetto.) 

i»ialog. Naclidoin Jaquino sicli wieder enlfernt liat. eroffnof 

Rocco seiner Tochter und dem Fidel io. dass er am Tago 
nach der bald bevorstehenden Abreise des Gouverneuis 
nach Sevilla sie beide zu verehelichen gedenke. Docb 
die liebe sei nicht das Einzige, was zn einer guten Haus- 
halUmg erforderlich set 

4. Arie. »Hat man nicht auch Gold daneben, kann man nicht 
ganz glUcklich 8ein«, beginnt seine Lobpreisungj die mit 
den Worten endet: »es ist ein mftchtig Ding, das GoId.« 

Doi KUmpet'H tmd RoUen des Goldes findel sich in meh- 
reren Tonmtdereien ver- ^, ^ 
antehauUchtt zuertt in — • ? — ^\ - S^ - 



den Vwsierungsfiguren : " 




dann in dem TonteUertauf des f^/s-Tactes vor den Worten: 

nDoeh toenns in der 

Tasche fein kttngeU tH^'^^r^^iLL^^^nf^ 



und zum Schluss bet deu W often: »Es ist ein schiines Ding, 
das Gold«, wo die Begleitung: 

E» isi^ fin . das klappern des 
-J-Jt^ Edeknetalls ebenso 
r nwoAfem wie ge- 
treu nachahmt. 
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Fidelio sieht als einzige Quelle des ehelichen Glucks Dialog, 
dieliebe an; doch nicht weniger hoch gUubt erRoccos 
Vertrauen achten zu mussen, welches dieser ihm noch 
immer vorenthalte. Unter dem Vorwand, dem Rocco hei 
seiner beschwerlichen Cefringnisi?arbeit helfen zu wollen, 
und auf zartliche Zurede Marzellinens erhalt Fidelio 
Roccos Erlaubniss, ihn fortan audi in die unterirdischen 
Gewdlbe begleiten zu durfen. Nur bei einem Gefangenon, 
der "Cin jrrossor Verbrechor soin odor grosse Feinde haben 
muss". iriacht Horco Vorbolialte. Seino Andeutungen iiber 
das Elcnd. in welcliem dcrselbp S( lion soil zwei Jahren 
schmachte, rrschiittern Fiilelin einen Augenblick aufs 
Hefti^ste. da gendu dieser Zeitiatim seit Florestans Ver- 
s( liwindon verslnchen ist. bis er mil deii Wurten: wlch 
babe Mutli und Starke !« wieder Fassunp^ gewinnt. 

ilocco lobt seine Entscblossenbeil. Fidelio schopft in •>. Terzett. 
doppelsinniger Rede aus »liohem Lohn<< die Widerstands- 
kraft der Liebe gegen hohe Leiden; noch beute will Rocco 
den GouTeraenr ersuchent dass Fidelio alle Arbeit mit 
ihm/ der ja bald des Grabes Beute sei, theilen dtirfe. 
Nur uxn so schneller hofft Marzelline den Geliebten zn 
besitzen, wfthrend Fidelio Roccos Vorsatz mit einer Be- 
eifenmg unterstiitztf die ihn jedem anfmerksameren Be- 
obachter verdftchtig machen wilrde. 

Wie mit (leni Hegimi der eiijenllirhen Handhtn;/ dn, wo 
zurn ersten Mai des Gefa>i{/eunn Frwdhnuru/ (jeschieht, im 
Uialoy eine ernstfre SUmmuny Plats greift, so nimmt auch 
die Musik im Terzett zum ersten Mai einen erhabenen Aus- 
dmek am. NammtUteh athmeu die Worte des Fidelio stets 
eine heroieehe Kntsehlouenheii, die gleichivoM der weibKcheH 
Zariheit nicht ermangelt. Man verglekhe nur die beiden 
(ihnlich gehauten und doch dem Charakter der Situjcnden an- 
gepassten GesangssUtse des Hocco und des fidelio im Anfang : 
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DUiog. Rocco will die eingelaufenen Briefe dem Gouvcmeur 
«. Haneh. iiberbringen, als walirend oines Marsches eine Abtheilttng 
Soldaten aufzieht und Pizarro selbst erscheint. 

Der spiirlich dahinriniiendc Ilandlungsverlauf der bisherigen 
Scenen, deiu jeder Keiz des Weclisels, der gioss«n Stimmungs- 
gegensitze fehlt vnd der, Ton wenlgen greUea SehUgUehtexn, 
die mis Leonorens Suclenleid zeigen, abgeiehen, die nQchterne 
Sphiire kleinbiirgerlicher Gemfithsinten'ssen nicht verlasst, er- 
zeugt Im Zuschauer eine desto grussere Empfanglichkeit fQr 
das Einsetzen der engeren Handlung, die mit dem Erscheineu 
PUaim begiont. Bnlthaapt bemerkt uber dieseu Umschwung 
sehr richtig (Dramaturgir der Oper, I. Band S. 271): «"Wir 
kunnten uns auf den plattcn ]3oden der burgerlich- komischen 
Oper versetzt glauben, wenu uiclit die Gegeuwart des Gefaug- 
nistes mit leiaen YerbcNtgeneii Sehieeken etwat BmstM er- 
warten Hesse ; jedenfalls aber ist alles gethan, um durch den 
Kontrast mit dem Gewohnlichen und Niedrigcn die Gestalt der 
Ileldin zu ihrer voUea idealen GruMe anwachsen zu sehen.o 
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Pizarro erhfttt durdi eiaen de? empfangenen Biiefe 
die Mittheilung, dass der argwdhnische Minister ihn 
mit einer Untersuchung zu llberraschen beabsichtige 
und beschliesst demgemftss, den von ihm aus Rache ein- 
gekerk^en Florestan bei Selle zu schaffen. 

In seinem Herzen wechselt die Erinnerang an die von 
Florestan erlittene Demfitbigang mit wilder Hordlnst nnd 
dem Vorgefuhl befriedigter Rache. Die Soldaten, welche 
sich nebst Hocco lant Angabe des Testes etwas mehr 
zurtickziehen sollen (was bei den meistcn Auffubrungen 
nicht geschiehtj, scbliessen von seinem Gebahren auf ein 
bevorstebendes wicbtiges Ereigniss. 



V. Auflrlti 
Dialog. 



7. Azie nit 
Chor. 



Die Arie beginnt mit einem dump fen Paukenwirbel, dem 
alsbald schneidende Dissonanzen folgen : 

AUeiT'o it«to. pf, - ^ *— 




Starke Accenie auf dem A. iind 4. Viertel wechseln mit Aceor- 
den, die wHhrend des fjanzen Tactes ausgehalten wprden und 
verleihen dem ganzen Tonbiide elwas unheimlich tlackerndes, 
I'nstetes. Als ruhigerer Gegensats erscheint su den Worten: 
»ScAon war ich nah\ im Staube . . . dahingestreckt zu 
seinm eine wogende Figw: 

Die Mordgier 
Pixarrof er- 
rHcht ihren 
leidentehaftlicksten Ausdruck an der SMle: 
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Dialog. 



S. Duett. 




Tri.niBpk, Trlttmpli. Tri. 

■M:*n-rt-HW-j 



m 



ttinph! . 




T 




Pizarro lasst den Thurm 
von einem Trompeter be- 

wachen, der, sobald er einen 
von Reitern umgebenen Wa- 
gen von Sevilla lier nahcn 
sieht. sogleich ein Signal ge- 



bon soil; er ISsst die Waclie abmarschiren und begiebt sich 
daran, den alten Rocco fiir sein Vorhaben zu gewinnen. 

Eine Borse niit Gold setzt diesen zuniichst in die be- 
liaglicliste Slimmung, die jedoch einen jiihen Umschwuuu' 
erleidet. als Pizarro ihm den fiir das Gold zu leistenden 
Gegeudienst andeutet. Selbst die von Pizarro in die Waag- 
schaale gelegte Sicherheii des Siaats yennag den Alten 
nicht ziim Henkersgeschftfl zn bewegen. So entschliesst 
sich der GouTemenr selbst zur Rachethat nnd heisst 
Rocco, in der nnterirdischen Gisteme ein Grab zu graben. 

inne, wie tie Pigarro eben erheuekeln kann, um -yVji E^ _ 
den Alten zu Uberreden. Bret seme Weieung: r 

hebt sich bedeuteam ah. Das Zitlern Roccoe, ^enso Pizarros 
Worte: ^Pizarro sollte bef>en?« erfahren eine deutliche 
Schilderutifj. Sobald von dem Gefan;jenen die Rede ist, 
aber nur wenn der miileidiye Hocco vou ihm spricht, tiimml 
die Mfitik sofwt eine Uefemste, dUstere FdrUung an: 

ROCCO. 




— — 
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Bemerkennvevth ist femer die Ton male rei : nDann wertf 
ich selbst vermummt mich in den Kerker schleichen<(, welche 
in} Einklang von der Singstimme und alien Streichinstrumen- 
teii ausgefUhrt wird. Bei dem Accord, der den Todesstoss 
andeutH, treten xum ersten MeU stoei Poiounen 

Leonore liat die Scene belausclit. sie konimt in hef- VI. Auftritt. 
tigstcr Erregung auf die BiAhne und sieht den Davon- *J- Kec. «. Ari«. 
gehenden nach. Ihr Zorn iiber das vcrbrecherische Vor- 
haben Pizarros weicht der Erinneruiig an ihr friiheres 
Gliick, die sie mit neuer Hofihung fiillt Sie giebt ihrer 
Zuversicht Ausdruck, dass die Liebe aach das femste Ziel 
erreichen wird (Adagioj ; die »Pflicht der treuen Gatten- 
liebe« erflillt sie mit zagloser Entschlossenheit, daii Ausserste 
zu wagen und dem Gatten Trost za bringen (AUegro). 

Das Met'vorstiirzen Leonorens aus ihrem Versleck (in den 
SeekgehnMn), ihr Achxen und SUfhnen Uber den verruehten 
AntcMagf den sie soeben helaueehi (in den Accentenj^ wird 
mit Schdrfe gekennseiehnet: 

Allegro agitato. 





sowie der dee 



£ lodesmuthif/en 



f ROhri Biehtk ndur det.Ma Ti . gtr . tins? 



Entschlusses, 
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der au9 der Fonfare am Anfong des Allegro eon brio ortchaUt: 

Allegro con brio. 





ist in einem vorher in der Musik tinhekannten Grade ge- 
troffen. Die Singstimme ist virtues behandelt^ dock in einer 
Weise, die mil dem Heldenmuth ernes kuhnen opferfiihigen 
Weibei durchttut vmvfnhar teheint, so beispiehweite in 
der Passage An Adagio,' »sie (die Uebe) wird^s er- 

Auch die Instrumerf- 
itf-f-~, f » ^/ r 1 ^ 1 . tirung erfurdert eine 
' j F kurze Bemrrktinq. 

Die Hohbia.smstru- 

menle, welche den »Farbenbogenn in lieblicher Weise andeuten^ 
versehwinden tm Adagio his auf das erste FagoU, das mil 
drei B&mem die einzige Bereieherung der StreiMatnmente 
bildeL Der Klangfarbe haftet dadurch eine innerUeke Herbheil 
an, die sur Schildenmg des weiblichen Heruismus geeigneter 
sckeintt als der schillemde t'arbenwechsel des grossen Orchesters. 

VII. Aiiftritt Nachdem Jaiiiimo Manellmen zugesetzt, weil m den 
Diilog. Fidelio lieiratiien wolle, kommt Leonore mit Rocco aus 

VIII. Auftrltt. dem Garten zuriick und bittet ihn, die Gefangenen in den 

Festungsgarten hinauszulassen , was Rocco i^chliesslicli 
erlaubt, indem er unterdess zu Pizarro geht, um ihn mit 
seinen Gesuchen wegen Marzellinens Heirath und Fidelios 

Gehiilfschaft zu beschaftigen. 
IX. AHftrltt. Die im urspriinglichen Text nur dnrch Lepnorens Mit- 
10. Fiomle. Icitl motivirte Herauslassung der Gefangenen wird in denr 
h iifiuen Vorstellungen dadurch mit dem Drama ver*- 
llochlen, dass Leonore, noch im Zvveifei, ob jener Ge- 
fangene im unterirdischen Gewolbe und ihr Gatte dieselbe 
Person seicn, zu erfahren wiinscht, ob sich uiiler den 
iibrigen Gefangenen vielleichl ihr Gatte befinde. Sobald 
dieselben erscheinen, spaht sie nach ibren Gesichtern, 
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um, aobald sie den Florestan nicht unter ihnen gefonden, 
wiedeir theilnahmsloser zu werdeii. Der Gesang der Cie- 
fangenen gilt natnrgemftss zuerst der freien Loft, einer 
(Oder einige) von ihnen ermahnt, anf Gott zu yertranen ; 

alle brechen in den begeisterten Ruf aus: i»Rettung, 

Freiheit!", als ein Anderer, der auf einen auf dem Walle 

sp&henden Offizier deutet, zur Vorsichi mahnt Sie Ziehen 

sich in den Garten zuriick. 

Es ist doch wobl zu viel des Gntcn, wcnii, vie es in den 
meisten Theatern gest hieht, schon nach dem Abgehen des Pizarro 
zwei Wacbtsoldaten auf del Gefangnissmauer Posten fassen und 
dnieli line linkische ToidiiBf Uehkelt, wfe sie den Statltten zn 
o\pen zn Min pflogt, den gtnzen Cbor storen. Man bMchte da- 
gegen die knappe Angabe des Tcxtea : »IIier" — kurz vor den Wor- 
ten : Spxecht leise, baltet eucb zuriick — aerscbcint ein Oftizier auf 
dem Walle vnd entfemt sieh wieder.* Demit ist es grade genug ! 

Der Anfang der Insirumentaleinleitung zum Chor mit 
lelnen Umg autgehaUenen gang Mten Aeeorden in den SUreieh- 
hutrummUen ivirkt wie ein matter Liehttchimmer, der das 

Dunkel unmerklich erheUt. Der leise beginnende Gesang, der 
sich dann mit dem Hinzutritt nllor ubrigen SUsMMn m vier 
Taclen bis sur grUssten Kraft sleigert: 

GHOR. * ^- O *\' - «V l-"*' 




L uft, In frei . . er lult 



mm 



libt bei angemettener AuS" 
fiihrung eine unbeidtreib- 
Uche Wirkung aus, 

Rocco hat bei Pizarro X. Anftriit. 
ein geneigtes Ohr ge- Allegro Tiraee. 

funden; Leonore. die 
uber die Aussicht, bald 
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in die unieriFclischen Kerker einzudringen, ansser sich vor 
Freade ist, erschauert.bei dem Gedanken, dass sie viel- 
leicht das Grab des eigenen Gatten graben werde: 

LEON. 





Andanto cou Rocco giebt ihr Weisungon fur die bevor^^tehende 
Boto. Arbeit: ..Wir mussen gleicli ziuii Wcrke schreitcn. du musst 
rnir helfen, inich begleiteu; liart ist des Keikermeisters 
Brot.« 

Diese verhaUuissniassig nuchlernen Worte sind von Beet- 
hoven zu einem eryreifeiiden Stimmunysbtlde henutzt xcorden, 
%u welch$m die Emp/lndungen Leonorens die Grumlfarbe, der 
Vorgang det Grahms die Unten- Andante con moio. 
fUhrung kergeben, Betendert die 
Fagotte und Kkuinetten treten 
hier tti ehardkierisUtcher Weise 
hervor : 

XI. Auflritt. Schon verliert Leonore einen Augenblick die Fassunf^ 
Allegro moito. als die Aussicht, von Rocco am Ende zuruckgelassen zn 
werden, ihr wieder ihre gauze Starke zuriickgicbt. 

Plotzlicli cilen Marzcllino und Jaquino mit der Meldung 
lierbei. der wachthabcndc Uflizier babe die Freilassung 
der Gefangeneii deiri Pizarro gemeldet und dieser suche 
voljer Ingrimm den Allen auf. 

Die (jnnze sriir hcu^oiite Scene nurd nur von Streichin- 

strumeiileii ausf/efuhrt , erst bet I'izdrros Krsrheinen setzen 

ivirkunysvoll die Holzbldser, zwei Horner und zwei Trom- 

peten ein. ■ • 

XH. Auftritt. Pizarros Zorn wird mil Hoccos Enlscbiildigung wegon 
des nahenden Friililings, die eiiie sehr aniuuthige Zeich- 
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nung erfilhit: 

0*: n. > I I I wp^ren ties auf diesan 
^^^^ i :,^,,:^:;^lagfall>Mnh.uNamens- 
Ir^^l^fB" f "^riry^—^festes des Konigs, bei 
' dcssen Erwiilinunj: das 




i,'anze Orchester wie znm Tuscli anstimrnl. bosoiulcrs abcr 
mil don leise gesprochoncu Worton: ^dcr union sfiihl — « 
enlwafTnet. Wiihrend die Gcfaiigein n cinrn Ictzteu GruHs All«'gr«'tw ti- 
aa das Sonnenlidit senden. — ihr Gesau^i: 

' 4£:r-?--^-4H£:^-^ pltnduntr dos Mutivs iliros 

Icb' w«U,du var.mes SoBoenlicht* r'j st^ n ( .liOFS 

-^ trcibl Pizai I t) den Rooco an. in 
den Kerker liinabzusteigen. Ja- 
quino macht seinen GeflUilen in 
Jen pTOi»ai»chen Worten Luft: «Sie sinnen auf unci niecler; 
kdnnt ich versteh'n, was Jeder spricht«, die an einzelnen 
Stellen leider ganz ungedeckt anftreten und desto mchr die 
GesammUtimmang storen, je deutlicher und anfdringlicher 
sie von dem Vertreter des Jaqnino vorgetragen werden. 
Wahrend des ganz leisen Nachspiels werden die Gefange- 
nen von Jaquino wieder in iiire Zellen geftihrt; unterdes» 
n)5gen, wie es an vielcn Biihnen geschieht, Rocco nnd 
Leonore Ilaue. Spatcn und I^alerno aus dem Hauso liolen 
und ant" einen anlreihenden Wink desPizarro dem untei - 
irdiisclien (iewolbe das sich im Thnrm befinden kann) 
znsdireiten. 

D\o Biilme strllf doii unlerirdischen Kerker dar, in II. Aufzug, 
welchem Florcslau in Ketlen sclimachteU 1. Aiiftritt. 

Di€ lUngere Jnsimmentaleinleilyttff, die dem Redtaliv t;oi'- ii.introdurtioa 
Qit^fjfhL srhildert dOS ^"-^-^ r"F^ k seine und Arie. 



Elcud >lf-s (lef'anf/c- ^ -f-' f-fflf -^ ^ ^ -Js^^^ 'itKmme 
nen, seine stohnende t ?->-^^-^ ^ ^^Y^'f ^># ^:^^S ^ i-'r- 

X«i tzel, UperutuLrer. 1. ^ |3 
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|L|: f : |; den Aufschrei seines 
Schmerses: 

a^V'-^^""^-^ -^' J— dumpfe Jon der Paukc (A — Esj im 
^ '^t^l t t tttl~ xweiten Moth, 

5j *^ Von dcr Weliklage uber seiu 

Scliicksal wendet sicli Floreslau zur Guttesergebung. Der 
Trosl, dass er seine Pflicht gethan, kiilin die Walirlieit 
gesagt habe, Ifisst ihn seine Leiden geduldig tragen. Dieser 
Trost erscheint ihm i>in einer an Wahn9inn grenzenden. 
jedoch ruhigen Begeistening* als seine Gattin Leonore, die 
ihn «znr Freiheit, in^s himmlische Reich« fdhrt. Von seiner 
Gemiithsbewegung erschopft^ sinkt er wieder in Starrheit 
zurQck. 

Uer nwsikalisehe Ausdrttck erhebt sich in der ganzen 
Oper niefU su gleicher EindringltehkeU und Erkabenheit, So- 
bald Florestan seine Gaitin su sehen glaubtf sehreitet die 

Oboe wie cine langsam schtrr- ^.^"-""^"^ » p k^^' 

bende LichtgeHaUl allmUhUch jjt^ « ■ * • 

iiarh ohen : *^ > ' eFeiir 

Ausser %hr, tvelche im yanzeti Allegro die Melodte fuhrt, siud 
ron Blasinstrumenten mtr noch swei Hiimer verwandU - 

11, Auftritt. TiPonore, die mil Rocco die Treppe lunabgostiegen ist. 
12. Me[odram jsiiclil sogloicli ilie Gesichtszuge dey Gefangenen zuersp-ihcn. 

Die schliiinnsle licfurchtunn:. dass der reptungslosDasitzende 
todt sol. wird dur( li cine licwegung desselben zerstreut: 

Beide begeben sich an die 
Herrichtnog des Grabes. 



ttnd Dtt«lt. 




Leonore beschliesst, den Ge- 
iu>cco.ifei]i, MiB, cff 'Mhiiii. ^ fangenen, wer er audi sein 
mag, S5U retten. 

Das Duett »Nur hurlig fort, nur /liach geyrabetin bildet 
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tine der groMartigiten Eingebunffen der dramattschgn Musik, 

Es ist roUkommen aia; der Situation herausempf^mden uud 
srhmier/t sirh nufs Engste an den Husseren Vonfnnr/ an. Die 
musikaliscfie Sachahmung , rrelfhe das Grnben vrransrhaulirht, 
erscheinl hier aufa Iluvhste vertieU und sinnvoil. Zwei Po- 
saunen in leise ausyehaltenen TUnen geben dem Ganzen einen 
slarren Emtt. Doe K<mtrafagoti veretHrkt das vcn den BUssen 
Qusgefuhrte , , awar mil einer MdehUgkeU der 



Motiv des ^ Wirkung, welche die hdufige I'nter- 



Crnhenar « -=1: r:^:^ 'friir h unrf dieses Inelrumenls an den 
deutscheii Tlicate n nur bektagen lUssL 

Leonoie erkennt in dem Gefangenen, der aus seinem Dialog; 
Halbschlaf erwacht ist und der den Rocco um eine Er> 
quickiing angeht, ihren Gatten; sie vermag ihre Erregung 
kaum zu bemeistern. Rocco: nDu hist ja ganz in Be- 
wegung, du?" Leonore in grOssler Yerwirrung): «»Wer 
solll' es nichtsein! Ihr selbst, Meister Rocco" — Rocco: 
•»E8 ist wahr, — der Menseli liat so fine Slimmer — 
Leonore: »ia. wohl — sie dringt in die Tiefe des Uer- 
zens — «. 

Florestan dankt dem Rocco fiir den dargereichten ix Tenett. 
Trunk, Leonore erlangt schliesslicli von Rocco die Er- 
laubniss, dem Qefangenen ein Stiick Brot verabreichen 
zu durfen. 

Auch dieser Vorgang, wU Leonore suerst dem Rocca fUr 
seine BereitwilUgkeit mit Gebibrden danktf sieh dann, wm 

Wonne und Leid iibertviillif/l , zu ihrem Gatten tvendet vnd 
ihm in abgerissenen Wovteii halh schluchzend das Brot 
uhen eichty wird durch die Musik ungemein ergreifend dar- 
yestelU : 





45* 
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ill. Auflritt. 



14. <|aartett. 




Rocco giebt dem dranssen 

liarrenden Pizarro durch einen 
«^ PfifT das Zeichen, dass das 
Grab fertig sei. AIs Florestan 
in diesem Zeichen eine unheilvollc Vorbedeutung erblickt 

und in die Worte aiisbricht: >'0 meiiie Leonore! — So 
soil icli dich nie wieder sehen''". suchl diese, die kaum 
ilirer iiiachtig ist, ihm Mutii zu veil* hen: -Vergiss nicbt, 
was du anch sehen nnd horen niagst — vergiss nicht. 
dass iiberall eiae Voriseimug ist — ja — ja, es giebt eine 
Vorsehung" in der ersten Lesart: Vorsichf . 

Pizarro komint vermiunrnt herbci und beficblt Leo- 
noren, sich zu entfernen, und dem Rocco, den Florestan 
vom Stem losznsrbliessen. Leonore weiclit nach dem 
Hinteigiunde zuriick. kommt aber wabrend des Folgenden 
imirier mebr nacb vorn. 



AUepro 



Str.u.Bl. 




PIZ. Er fter.tc! 



Doch bevor er diesen Entscbluss ausfahrt, entdeckt 
cr sieb dem Florestan, er weidet sicb an der Wollust 
der bald gekuhlten Rache, und streckt seinen verderben- 

bringenden Arm immer droliender 
nach dem Opfer aus, wiihrend in de» j^^f 
Bassen das heftige Motiv: 

immcr mehr nach auftrarts schreitet. iScine Wulli kennt keine 
Grenzen, als Florestan ihn auch angesiclits des Todes 
nocb als Morder brandmarkt; sclion bolt er zum Todes- 
Nlreicb aus, als Leonore bervorstiirzt und sicb zwischen 
ibn und sein Opfer wirft. So lange als Pizarro in Leo- 
noren nur einen grossmulhigen jungen Burschen zu seben 
glaubt, aclitet er ibres Widerstandes kaura, er sclileudert 
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sie zur Seite. Fassimgsloses 
Staunen ttberkommt ihn je- 

doch, als Leonore ausraft: ' Tsdrm^ei. wau 
Schliesslicli ennannt er sich zum letzten Mai, da bedroht 

ihn Loonore mit eiiior kleinen Pistole*, unci im selboii 
Augenblick orlont au( li das Signal^ welches die Aukunft 

des Ministerti verkundet: 

oPizarro steht bet&ubt, ebenso Rocco; Leonore hangt an 
Florestans Halse.« Die Trompete ertdnt zum zweiten Mai 
nnd st&rker. 

Jaquino erscheint oben an der Treppe mit zwei Offi* IV. Anflritt. 
zirren und mit fackeltragenden Soldaten, iim dem Rocco (gvsprodiea.) 

des Ministers Kommen zu i^t Iden. Rocco lasst die Sol- 
daten mil den Fackeln heruutersteigen, »damit sie den 
Herrn Gouvernenr hinaufbegleiten," wodurch or Pizarros 
Unthat vollends \ (m eildt. In einem ausserst stiirmischen a tempo. 

Sclilusssatz, in welclieni die freu- 
digeErregung derGeretleton vor- 



Jicrrscht. mil dem Hauptmntiv: 
font die heftige GemiitliberschuUerung der handcludeu 
Persoiien nacli. 

Es ist an virlcn Theatcrn ublich, class I'izarro. bevor rr 
nach obea geht, iioch eiumal auf Florestan eiiidriiigt uud das^ 
Leottore Urn mit der Hstole D«eb und ntcb «ii8 dem Kerker 
scheu( rht. Wenn auch Pizarro ein leidenschaftlicher Mann und 
besonders in diesem Augenblickc nicbt ganz zurcchnung3rahi<; 
sein mag, so wird er doch seit dem Signal and seitdem die 
•Leate mit den Faokeln« zog^en slnd, Hbenengk aeln mflaien, 
dass sein Spiel hier uiittn verloren iat, Wenn er virklicb 
noch naeh dem Faax hinscbielt, ob es Ibn vielleiclit ans dem 



*) Nicht mit dem an den Theatern gvbriochlichea R«volTer, der erst 
aug diesem Jahrhubdert etammt. Das erste Patent Mf den BsTolTer 
words im Jaliis 1835 erthsUt. 
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V. Auftritt. 
DU1«K. 



15. Duett. 



Vk Aiifiritt. 
Dialog. 



Anprp las?t, uiid wenij wirk1ic]i Leonori- ihm cin letztes Mai 
init der Pistnlo ilroht. so ist das nlles, was im Intecesae des 
guteu Gesclmiat ks /.ugcstanden wi-rden kann. 

Die Mmik ist fast durchgehends in dem (jansen Quartelt 
eiiie dussersl erregte, stiirmische , so zu sagen athemlose. 
Die Sanger haben MUhe, yegen das Orchetter anstiMmpfen. 
Xoeh fcMimmer ist der Vmstand, dass das Orehesier, nament- 
lieh die Streicher nicM im Slande sind, bei dem Hblichen 
schnellen Zeitmaass ihre Stimmen genau auszufiihren ; und 
so uurrf dieses Musikstiick meist su einem unverstandlichen 
inusikalischeii Gewirr, aus welchem sich iiur die scenischen 
Vorgange aUheOen. Es ware verdienstlich, weun dieses Stiick 
dureh JUaasshaiteH im Zeitmaass und tn der Kraft einmal 
naeh G^kr geklSrt vnd durchsichtig gemarht wUrde. 

Leoiiore und Flore:»tan .siiid zum eisteu Mai wieder 
alleiti. Florestan: »0 meine Leonore. was hast du fur 
mich gethan.tt Leonore: nNichts, nichts, meiD FIorestaii.« 
Das ist alles, was sie sprecben, und es darf als sinnent- 
sprechend angesehen werden, dass ihre in dem urspriing- 
lichen Text enthaltenen Er&rterungen Qber die Ankunft 
des Ministers und die 4rostenden Zeichen Vater Roccos,« 
der ihre H&nde zum Schhiss des Quartette ineinander 
fiigte, in den heutigen Aufffihrungen fortfallen. 

Ausdriicke des Jubels fiber ihr Qllick wechsein mit 
Danksagungen an den H&chsten. 

Dieses Duett (% HOmer, H^sMasinsirumente oAne Ktari' 

netlen) athmet einem fwtreisseudeu Schwung und bei grffsster 
Minfachheit eine erquickende Frische: 



Allegro vivaco. 
LEON. Q nk.tnen-, na . menlo , Fr«iid«t 




4 



FLOR. O na.mcn-, n» . men.lo. (t Fmu.«IcI 

Leider wird seine Wirkung eben falls durch ein verhetzles 
Zeitmaass an den meisten Theatern heeintr'dchligt. 

. Der VI. Auf tritt [D ialog) , iii welchem Rocco uiiter 
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Zm!ichcriin(; bester Aussichten fiir Florestans Befreiurig die 
hri'U'M (icfangencn abliolt. tim sie deni Ministor vorzufiihrrn. 
bleibt heute mit voilem Kecht fort; er wiirde die Wirkuni? 
des Daetts erhebUeh abaclivllcheii. Ohnehtn ist der Zuhorer, 
der von Florestans Unschuld iiberzeugt ist, genelgt atizunehmeiif 
dass der Minister es auc.h ohne Weitores si i. 

Die Scene stellt den Paradeplatz des Schlosses des Verwandlung, 
GouvemeuTS dar; die Schlosswache zieht auf, das Yolk VII. Auftritt. 
versaramelt sich , der Minister Fernando, Pizarro mil t"^* 
Offizieren, die (^nfnn;j;enen erscheinen. Die Letzteren 
prcison im Vprciii uiit dem Vnlkf ciin Freihoit, die ihnon 
Fernando in etwas summarischeni Vcrralireii wiodeigicbt. 
Da erscheint Rorco nut Floroslan nnd Leoiioro mid bittet 
audi fin- Klorestaii um die HdVeiung. Fernando ihl von 
deiii floscliick (l(;s Todtgeglauhlen , des Edeln , der fiir 
WahrhfMl strilt,' aufs Tiefsto er^rritlen. Pizarro will seine 
Scliuld verrin^eni, iiiUeni or dun llucco der Beihiilfe an 
dem Mordversuche anklagt. Rocco: "Der Unmensch wollt' 
in dieser Slunde vollzieh'n an Florestan den Mord« — Pi- 
zarro (inhochster Wuth]: nVollzieh'n! Mit thm!« Rocco 
(anf sich und Leonore deutend): »Mii uns im 
Bnnde!« Rocco zieht sich dadurch, dass er sich sogleich 
auf Leonorens Seite schl&gt, mit Geschick aus der Ver^ 
legenheit und gewinnt dadurch die Sympathien der Zu- 
schaoer, die er durch sein friiheres Schweigen ttber Pi- 
zarros Frevelthat zu verscherzen in Gefahr stand, wieder. 
Darum ist es nothig, dass der Darsteller des Ro( ( o diese 
Worte, nicht ohm' cinigen liumor, zu deutlicliem Ver- 
st&ndniss bringe, Pizarro wird abgefiihrt, und Fernando 
bezeichnet Leonoren ais die Wurdigste, um die Ketten 
des Gatten aufzuschliessen. Ein Lobgesang auf Leonorens 
Treue beachliesst die Handlung. 

Dif Musik ist hier den uhriffen Theilen drr Oper nicht gnnz 
ebenburtif/. Sur Feniandos Slaunen hfi Ilorestans Anblick 
uGefesselUx erfiiiu t eine iief empfundene musikalische Deutung : 
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I'nd iobaUl Leonore 
ifirem Cntlen die Ketten 
ahnimmt , evhebt sich 



FERN.O* . fMMll. 



(lie Musik Sostenulo 
assai, 8/4, FdurJ wietler 



su ffr&sster SehtfnheU {Blasinstrumente mit Piszieato bet den 
Strekhem): 



Der Srhhisssatz- iUeffro ma tmn troppo. Q^, spater Prrst", ) 
isl musvhend und uirhunysioli, dock auch fur die Stitufcr 
afutrengend. Man pflegt daher die yViederholung im Presto 
{Tact #4 — S9) aus9ula9sen. 



Der Grand, warum es Beethoven bei der einzigen 
Oper »FideIio« bewenden liess, liegt nahe genug. Als reifer 
Mann, der nicht mebr leichten Herzens von einem Ver- 
such'zum andem eilt, als ein KQnstler von Ansehen und 
Bedeutnng, der nichl mehr cUe Krone, die er anf einem 
Gebiet erningen, auf dem amlern einbussl, musste er 
erleben, dass sein dramatiscbes Kunsiwerk nicht den 
Eindruck erzielte. welrher seinen inslrumenlalen Scliopf- 
nngon sonst auf dem Fuss folgte. Kein Piibliktim lansclite 
entziickt den Toneii, mit denen seiue P)iilinonuestaltcn 
Schmorz und Freude kundgaben, seme Verehier und 
Freunde vertnochten niclit dem Verdict der Moiige mit 
geiiiigendem Nadulruck zu widersprecJieii . um nicht in 
ihm selber die Meinung aufkominen lassen, dass 
seine Kraft fiir die Uper sicli ducli nicliL iiU ganz zu- 
reiclicnd crwiesen biitte. Es muss wolil der Zweifel an 
sicL selbst gewesen sein, der einen Beethoven dem 
Tlieater fortan gilnzlich entfremdete! Denn wenn ei- 
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wirklicb den Glauben /n simikt dramatisch musikalischen 
Begabung fest gehegi hUtU', er wgre der Charakter ge- 

wesen, auch fiir diesen lJlj»ul[»en zn leiden und zu lernen. 
Ob frcilicli seine \vi4«)i>iMi<l»' Taublieit nicbt docli ein 
Hemmniss fUr neine L.Hitbabn als Buhnenkomponist ge^ 

wesen wSre. ist freilfli ^ine andre Frage. Denn wenti 
die dramatisclie Knnsi oi. hi •lurch tausend Poren in die 
empf;'in'^flirhf Seelo •l' >^ Kiinsllprs ein«?tromt. so schcint 
sic in ihm keine lebffi«ii»iiijrMn ;5chopfuDgen erzeugea zu 
konnen. 

A])or nnl Cii niul ♦I**- Fi.l«'li zu beliaupten, dass Becl- 
Jtoven eijieiitiicli ni'n' /niu uraniatisclien Komponisten 
berufen gewesen sei. >»-l(Hiiii miji doch iielir gevvagt zu .sein. 
Wer die grosse Arie I..-. more, die Ratheane ties Pi- 
zarro. den ganzen zvvt-ii»>n Anlzug j^eschrieben hat, welclicr 
bis mm Duett »0 namtMiiMse Kreude« eine Reihe von dra- 
inatisehen TonsttLeken l>ii<1<%t, deren eines grosaartiger is I, 
als das andre, der war >ii-lM>r draniatischen Komposition 
berufen. Freilieh sdnd di«^ SNng^mmen nicht in gleichem 
Maasse mil innerster Kt^nniriisis ihres ganzen VermSgens 
behandelt wie das 0^:hetli(^r, aber genug, dass auch ihre 
Behandlung durchaus *l<ti Moister verr&th. Und wer sagt 
denn. dass ein Beettiovun bvi frQherer Bekanntschaft mit 
dem Theater und be! tort'^"'si*tzterFaWnng mit ihm nicbt 
gelemt hfttte, den SinusiiMiuKa alles abzulauschen, was 
sie an draniatisjcher .\u:«dnn kski aft aufzuwenden im 
Stando sind. dass 'm- sirh ndt den Grenzen ihrer I.ei- 
stuiigsniliigkeit mdri ^hii.»u <m voiirant gemaelit haben 
wurde, wie or es mi* »len ln>trumenton gethan hat .' 

Freilicli ist das dro irtrtti<. !if Gohipl. deni sicli Roetliov rn 
hiitte widmen diirlv-ii .m '•r-^ronzleres , wio dasjenige, 
auf deni der violseilii:'- M.-/,;,rt .lie unverganghclien Spurcn 
seines Wirkcns liinlfi-l;»»fu Jiat. Seine Tonspraclic ist 
ernst und tief, sie lieV«i ilas l.ihabene, Leidenschaftliche; 
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die spielende Anmuth, das zarte Kosen der Liebe, der 
neckische Spott s'md ihr fremd. Die Welt des Leidens 
ist ihr vertrauter, als die der Freude, und die Stimmung 
der aufj\i])eliideii Freude mehr als die der harmlosen 
Zufriedenheit. So war er seiner innersten Natur nach 
mehr mit Gluck als mil Mozart verwandt; dodi iiherragt 
er jenen an reinmusikalischem Empfinden. Er ware dor 
Mann gewesen, das Tragische diirch die Musik zu ver- 
tiefen und t.u verstfirken; er trug die Voranla<;e in sicli, 
den Dcutschen cin oriistes musikalisclios Drama zu 
schenken. Die Urnstaii(i<» seines Lebcn.s, schlicsslicli die 
der Auffulirun«i seiner Oper veiliinderten es, und so 
niiisseu wir uns begniigeu, in seiiiem i Fideliu'^* die reichen 
Ansatze und krSftigen Triebe zu bewundern, die auch 
dies Werk als ureigenste OfTenbaning des Meisters er* 
scheinen lassen, wenn ihm auch die letzte innere Har- 
moaie fehlt 

Der Text ist weder hervorragend gut noch auch schlecbt 
zu nenneu. Dem ersten Aufzug fehlt eiu krflftiger und 
klarer Anfbau, und die Hauptsache,. Leouorens Absicht, 
bis zu dem Gewahrsam, in dem ihr Gatte scbmachtet, 
vorzudringen, wd durch allerhand kleine Nebenumstande 
verschleiert und entriickt. Sprachlich lasst sich ziemlich 
viel gegen den Text einwenden. Doch genug, dass die 
Personen des Stucks lebensvoU heraustreten , dass die 
Anlasse zu priichtigen Tonsatzen nicht uberseben worden 
sind. dass Treitsclike den Dialog knnpp nnd wirkungsvoll 
gestaltet Jiat. und dass vor allcm die Verlierrlichirnfr der 
ehelichen Liebc auch iin Text eine .so aufrichti}£ eiiii)fuii- 
dene ist, dass sie emeu Beethoven zu den crgreifendsteii 
Lobgesangen, die je dem treuen Bunde zweier Seeieu er- 
klangeu, begeistert hat. 
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B. Komleche Hlchtung. 

W. A. Mozart. 

1. 

Die Entfiihrung aus dem Serail. 

(Belmonte nni! Constanze.; 
IComificlies Siusspiol in clrei ^cteu. 
Musik von W". A. Mozart. 

Der Kommandant Lostados von Oran hat eiust Vorgesdiichte. 
einem seiner Nebenbuliler Geliebte, Rang und Vermogen 
entrissen, Dioscr hat sich in tiirkische Dieiisto begeben, 
niich den inuliamedaniscben Glauben an<i;eiiomnion ht 
Renegat geworden; und ist zu der angesebeneu Stcllung 
eines Bassa (Pascha) vorgeriickt; sein Name ist Selim. 

Der Kommandant besitzt einen Sohn Behnonie, 
iler mit Constanzo durch ein Liebesband verkniipft ist. 
Einst hat sicli Constanze in Begleitung ihrer Kammerzofe, 
der Engliindcrin Blonde, sowie des Dieners des Bel- 
monte, Pedrillo, zu einer Lustfahrt aufs Meer begeben, 
als alie drei von Seer&tibeni gefangen wurden. Durch 
Kauf kamen sie als Sklaven an Selim and fanden in 
seinem Landhanse Unterkunft. Pedrillo hat den Belmonte 
durch Briefe von dem Aufenthalte der Geliebten in 
Kenntnias gesetzt. 

Die Ouvertureist awHerordenUich durchskhUgmdichUcM Ouverture. 
gehalten. Viel angeroandte TriangeU Becken vnd grosse Trom- 
mel geben ihr das bekannte tiir- 
kische Geprfff/c. Dem leisen An- 
fang (Geigen und ViolonceliJ: 

• antworlet j j j • • i 



Presto. 
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I. Au^^ug, 
I. Auftfltt. 
1. Ario. 



Die HeUigkeU d»r Harmoniw wird dutch ein Nt^>Mthma ab* 
genUnderi: 




Das eigeuUiche Seilenthoma ist eine erwgUerie Vmkehmng des 
sweitm Theiles des Anfmgsthemas : 






Aodanle- 




die S telle des DurchfUhn/nffs- 
satses nimmt eine kleine tnelan- 
choUsche Episode ein: 

Sie ist der Arte 

des Belmonte, 
v'flrhe die Oper 
er 0(1 net, nach- 



r p 

gebildet, nur dass sie in Moll steht, als oh er noch fern von 
der Gdid^ten seufzt , wdkrend er in der ertten Scene bereiU 
an dem House, das sie birgt, angdangt ist, Alsbald nimmt 

das Hauptthema die unterbrochene frohgemuthe Stimmung auf, 
die sich dann aber Itingere Zeit verdUstert hdU (nocii ein hUb- 
sches Nebenthema erscheint: 

^ ^ als ob der Lieb- 

^jli ^Ufl^j. Jj ^^jTO ^ haber die Gefah^ 

yiL^'i^ ^ ^^^^^%-^Jijj!^^~^^ j j y ^ rim ^Oierwdnde, 
^ .J # * * * * • die ikn noch von 

seinem Heile trennen, bis der musikalische Fluss auf der Domi- 

nanle (ohne Ahschluss) stehen hleibt, und als Forlsetsung srhon 
jelzt die irie Belmontes, diesmal in Uur erscheint. Etne un- 
gewohnliche, unleugbar feinsinnige Art der Formbehandlung . 

In eiaer susa selinsiichtigen kleinen Arie (von den rielen 
Fermaten ist be- And*ai 
sondcrs die nn Vor- 
und Nachspiel sari 
und ausdrucksvoU: 
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Mttet Belftionte, der den Weg znr Geliebten gefanden, den 

Himmel, ihm nach to viel Liebesleiden bei seinem Dnter- 

nehmen hold zu sein. Der Rathsunknndige beschliesst, II. Anftrltt 

von Osmin, dem Anfseher des Bassa, der soeben mit Dteiog. 

einer Leiter kommt und einen Feigenbamn seiner FrOchte 

beranbt, Auskunfl zu begehren. Osmin ist beim Singen 2. Lied n. Duett. 

nicht minder emsig, wie beim FeigenpflUcken und llsst 

sicb in seinem Liede vom treuenLiebchen, dass man mit 

iansend Kiissen belohnen, aber — echt tiirkiscli — ein- 

sperren soil, durch keinen Zwischenruf Belmontes storen. 

Die komische Wirkuntj dieses Liedes hesteht zuniichst darin, 
das.K es im Andante und in Moll steht. Der schiverfUUige, 
eilersuchtiye Turke katin sich gewdhnlich zu keiner scherzen- 
den Leichtigkeit aufschwingen, ausser beim \\ eine, vom mun- 
iem PedrOh verleiUt, {vergl. No, U) und gar, wmn er Uber 
itine QttiUgeiitm' Behnonte and Pedr&h triumviri (wrgl. 
No, 49 J. Gar humoristisch nekmen tick doi zweite »sei ihr 
Freund'( in der tiefern Oclav, der Sprung vom tiefen (} auf's 
hohe D und der darauf folgende metanchoUsche He f rain aus: 



OSM. 





Auvh die Begleitung sorgt fur chafokterisirende Ahtvecfixlung ; 
nennt w Us Liebeken to$e 
Dinger, die gemjedm Sehmet- 
terUng haschen (i. Strophe), . _ 
to teufktn die Oboen: cnLnMt 

Die Gefahren teitens des jungen Herrchens beim Xonden- 

srfiein srhildern 
Sn hzefintellnufe in 
t lole , Oboe und 
FagoU: 

Mai Moft 
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Als SarhUffUHg enCheint BELM.VerrdMAttelitdo t«mintd»i.ne« 

der Refrain , von Bcl- 
mmie gesungen: 



Attch als Osmin seinen Sang beendet hat, ist die 
Ausbeate vou Belehrung, die er dem sich ereiferaden 
Belmonte za Theil werden Iftsst, ftk diesen eine ftussersi 
geringe. Zwar erffthrt Letzterer, dass er sich vor Selims 
Haus befinde, in dessen Diensten Osmin stehe, aber schon 
die Erwahnnng des Pedrillo, der ebenfalls za Selims Ge- 
sinde gehdrt, bringt den Alten dermaassen in Harnisch, 
(lass or. ar^w()]niisch und fur die Sicherheit der Frauen 
des Landhauses besorgt, Belmonte hinwegstdsst. 

Nureinige der feinlwmischen Zuge,von denen die Musik strotzt^ 
seien hervorgehohen. Das harsche, kurs angebundene Wesendes 
Osmin ist auch in der ahgerissenen Musik veranschauHcht: 

OSIL WuwoUt Our. wMWoUt Dir. wa« «-ollt ihr' har . . tic. id) amn ton 











lU^ll |l III 1 











Frage md Aniwori Beider charakteritirt die SleUe: 





r f f 

Vedrillo koimnt mil foUjender These und Antithe.se davon: 



EF.LM.Ihr irrt, ihrirrt, Uir brt, 



•s Ist eln braver 



Mann ^ 




Seine Charakterisltk wird erweilert: 



^^^^'l ^l^ -4" - J J BELH. E« ill fiir . waLhr tin n . ut Tr«Bl, 
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Bezeichnender kann VfoM os»r port ran* 
NiAnandem die Thiir ge- 

u'iesen icerden , als im 
Orcliesler an der Slrlle: 

an we'cher i Oboen , 2 I'agoUs und die Geigen sich in fort' 
iceisender Bewegiing ver- 
einigen. Deullich schil- 
dtrt die Musik BdmoHtes 

Vnmuth iiber den im- ____ — 

gastUchen Grobian: Jp //> /p 

wie die Erregung der Zankenden linden Sechsehnleln der Slrei- 
cher^ immer mchr zuninniit. uud gar die »Stretta<', das Presto 
mil seiner kostlivhen Imitation, deren Stimmen gleich Kampf- 
hdhnen einander verfolgen und die spdter noch obendrein von 
Belnumtes kontrapuncUrendem Gesange iiberWnt toird: 





. tragen anf meiat Pra.;e« 




— fUrwahr, man scUte 
meinen, Moxart hitUe nie 

rlivas anderes als komische 
(pern geschrieben und 
gerade diese seien das ur- 
eigenste Machtgebiet seines 
Genius. 

Die Luft bleibt nicht lange rein; der von Osmin eben III Aiillritt. 
noch so schmeichelhaft gezeichnete PednUo kommt, des Dialog. 
Alten Gemttth &ufs Nene in Wallung zn setzen. Wir er- 
fahren, dass es besonders die Furcht vor seiner Galan- 
teriet sowie auch ein wenig Brotneid ist, die den Osmin 
mil so grimmigem Hass erfOllt. 

Mil walirer H'oUusl weidet sich der Tiirke an dem Worte a. Arie. 



Digitized by Google 



2|o 



vLaffenm (man t$ebaehte da* ii^» w*><f Sfwxalo ayfdem THUer): 

AlleCTo COD bnp 








Seine Versicherung » kh 

hnfi' auch Verstandi*^ rriro 

t on der narhfolgenden Ubot ^ . 

hespollelt : IHni«v««Mli1te.iwA 

Als PcdriUo ihii fruLt. vv;.< <-,■ ihm di*iin ('ij^'entlich 
zu l.eidc ^etlian, erwidcit M.-mm: -Du hast eiii Galgen- 
•resiclit. dass isl inir «j;eiitttr" trnd laalt bereils die Todes- 
arten aus, mit denen • iUnt Lnstigen um die Ecke zn 
bringen gedenkt: 

Allegro &9S&1. 

IE 





WMTCff . brunt, dun ft) 



9 P 

buB. aril u«n t< 



Gi au.samrr nodi ivird der >n:.stt, fiiiyrkeAu:{drmlt an der Slelle : 

liM ganx und gar in 

dem elfmal ivicdei'' 
kehrenden, ;/anz Icise 
beginnenden Tart • 
^ }yiiln'end ilcr Auf- 
znlUung der FoUer" 
qualen wUfnen gvr 
Vermehrung tier 
'..^.«fieM< SrhreckhafligkeU 
it*- Uoppelnolcii der grossen 
hi li'itment rrcltts tnit deiii 
— III. 'lie SI hnelleren Schliif/e 
on Julim Rietz), Man 



dsn. «ntg«.k«plti AH»g» . heap* 

Becken und yrosxe Tronnnel 
Trommel brdnilen , daf:$ >l^^ 
Schliiifel, linlis mil einer Id'lh' 
behandell werden soli, s. Uut; r»»'"«'"t»' / 
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siefUt OsnUn bringt altes mU so futiMerlickeim Bmst hervor, 
dass er gerade dadurch ssu einer pos9iriieh$n Figur toird, 

Sobald PedriUo allein ist, erscheint auch sein Herr iV. Auftritt 
Belmonte, dessen erster Schrecken, als er h5rt, Constanze Dialog, 
sei die auserw&hlte Geliebte Selims, sich erst legt, ais 
Pedrillo ihn versichert, Selim sei ein Renegat, also noch 
kein Volltfirke, und besitze den seltenen Vorzug, dass er 
seine Weiber nicht zurLiebe zwinge. Nicht ganz seiner 
Sache so sicher, wie in Bezug auf die Constanze, ist 
Pedrillo binsichtlich seines Blondchcns. das Selim dem 
Osmin geschenkt hat DerPIan zur Flucht der drei Ge- 
fangenen bietet desswegen giinstige Aussichteu zur Ver- 
wirklichiing, well Pedrillo wegen seiner Gest hicklichkeit 
in dcr Gartnerei Sclims Gnnst erriint^cn liat imd so^av 
mit den Frauen ohne Zeugen, znm nicht ^orin-ren Aerger 
Osmins, sprechen darf; er beabsiclitigt den Belmonte dem 
Selim als geschicklen Baunieister zii empfcliien, sudass 
Belmonte unbeargwoliiit zu dcr Behausung Selims Zutritt 
rrlangt; ein Sohiff wartet bereits unfern des Strandes, imd 
.so durftc die Fluchl gelingen. Indess Pedrillo dem voii 
einer Lustfahrt mit Constanze zuriickkehrenden Selim 
entgegengeht, brtcht Belmonte in Entzticken ttber das be- 
vorstehende Wiedersehen mit der GeKebten aus. 

Bei den Arien dieser Zeit aind die beiden Umstande durchaus y. Auftritt, 
su bevikckHchtigen, dasi erstens die Kehlfertigkea d$r SUnger a, Ari«. 
e«fie hedeutend griissere war, alt e$ hmUe der FaU ist, md 

dass zweitens die Sanger stets den Anspruch erhohe», in ihren 
Arien zur EntfaUuntj dieser Ferliffl-eit und des Glnn-es ihrer 
Mittel eiiicn ausfjiebigen Anlass zu findcii. Diest iti Anspruch 
fagle sich auvh Mozart, ivie man es an den Arien des Otlavio, 
der letslen der Donna Anna in nDon Juam, an denen der Ko- 
nigin der Naeht in der •Zauberfl&ten beobaehfen kmn, urn loie- 
Viet mehr nicht hier, in einer komischen Oper, su einer Zeil, 
wo sein Same noch nicht SU den vielgenannten auf dem Ge- 
biete der Oper gehOrte, und obschon ihm diese Art der 
N«itx«l, Operiifahr«r. I. |$ 
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VI. AuftriU. 

5, Chor der 
Janitschmren. 



VII. Auftritt. 
Dialog. 



virluosen Gesangimutik, 
v)ie es toenigtteni in die- 

ser Arie scheMf Hgentlich 
Hiehl ron Herzen flosx. 

Sarh rinrni reizenden 
vierlacligen liecitativ mil 
naehtthmender Oboe: 
beginnt AaAaal*. 

^0 ■ BELM. 0 wic Ic^tUrh. 

$igentUch( 
Arie : 



BF.I.M 



Ooniunal 





di> gepmg 
find mefo- 

i'xsch i<:t, 
ohne lienor-' 
zuragen ; 




bemerkens- 
werth ist die 

SMle: ^ . . ^ , 

BELM Mhoniittr'irh und «aiikl«Miloii «M . lit 

Die Tonmalcrti, welche das Lispeln: 

und 

Seufsen: 





der Geliehten davstelU, crinnert on die olinliche Slelie in O.*- 
tavios Arte in »DonJuam: vGanz ihr geweihet i jEin Band der 

Freundschaftjtt. 

Da S e 1 i m mit C o n s t a n z e naht , verbirgt sich Bel- 
monte. Ein Janitscharenchor auegm 
stellt sich am Ufer auf und . 1^/4 i 
singt einen charakteristischen 

Jubelchor: ^ 

Bin SolaquarteU (nUi sehr liefer Tenorlage) biidet eine 
hiibeche Abweehslung der dureh reiehliehe VorschlOge, ver- 
sierende Ldufe and starke Rhythmen fausser Pauke noch Tri- 
angel, lie' ken, grosse Trommel) »tUrkiscl» gefiirblen Musik. 

Selim, der allcin mit Constanze znruckgehlieben, or- 
fiihrt endlich den Grund. wesswegen Constanze seine 
Liebe immer noch zuriickweist. 




I 
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Pas Bild des Geliebten, dem sie Treue schwur, ent- - 6, An*, 
lodtt ihr kummervoUe Thrfinen. 

Eiete Arie, die eine voUendeU Gesangsvirluosin zur satt" 
berm AusfUkrung der hokem Pot9ogm erfordertt hoi dock 
gmntg SUmmungtgelMU, irni nicht bios ais ein Zugestitndnisf 
an die Solistht, sondem gleichzHUg alz nothwendiges died 
der Handlung su erscheinen. Da sie an die Ticfe keine An- 
forderungen slellt, so wird sie Jede Kotoratursangerin in As 
Oder G statt in Bdur singen kOnnen (woOei allerditujs die 
Geigen' und Bratschenstimmen theihoeiae andert eingerichtei 
loerden mUtsen), Bine TransposiUim dUrfte einer Auskusung 
jedenfalts vorsuziehen sein. Grosse Entschiedenheit des Ge* 
fUhls giebt sich in dem langsamen Anfange frutid, der spHler 
lerkiirzt, nher mit der hUbschen Permate am SdUuss, im 
schnellen Zeilmaass wiederkehrl : 
CO vsx 

Auch den Koloraturen am ScMuss: 

wohnl Htiz und Ilohcil innc. 

Selim ist nicht gciade entzuckt tibcr ilir Gestandniss, Dialog, 
uin so nielir, als Honslanze iliii bei der Grosymuth zii 
fasseu weiss und im Hmblick auf scinen bisherigen Edol- 
muth auch fiir die Zukunft an keine Gewallmaassregclu 
Yon seiner Seite glanben wUl. Es ist aber keine Bewun- 
derang, sondem Liebe, die der Bassa verlangt, und ziem- 
lich barsch entlftsst er Constanze, die immer wieder um 
Aufschub blttet, mit dem Bescheid, sie mdge sich bis 
mdigen eines Besseren besinnen. 

Belmonte, von PedriUo als Baumeister eingetiihii, Vlll. Aiil^ritt. 
findet Gnade vor Selims Augen, der beide allein l&sst. 
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DC Aiiflrttt. - Nachdem Pedrillo dem liebegltthenden Belmonte Yor- 
sicht eingeschftrft, wollen sie in den Palast, als ihnen 

X Airftritk Osmin entgegentritt, der nicht mit Unrecht ein abgekar- 
tetes Komplott wittert und die beiden Eindringlinge mit 
9einem ganzen Vorrath an ZftrOichkeitsansdr&cken dber- 

7. Tenett hftuft. Da Osmln standhaft den Eingang zum Palaste 
verwehrt, drangen ihn Belmonte and Pedrillo hinweg und 
gelangen so hinein. 

Sehr siegesbewusst und befehleritch wei$t OtnUn im An- 
fang den Fremden den VVeg: 



^ , Allegro. 








i 


• 




nAl teeUteaA fort, toist die B«.tto M.d» tutt 




^ if/ci Sh. Jinilct sivh der (jleiche har~ 
^'J nwiusche Gang, ivie beim Eindringen 
f des Monostatos in den Tempel: *>Nur 

tUlls, sUUe, b(Ud-drinffen wirim Tempel 
eitiMf vergl, •ZaubmiUiteti, fi^\ t ^yj L^ ^ j-^ 

a#, Finale}. Er$i sobaid ^^ •^''^ 

er mit ScMUffen droht: 

Oder ' jime: 




wen ft 

heidc 
Parteien 

gegen 
einaifder 
kHmpfen; 

OSM.Mandifbil. fort, fart. f«rt. fort! 

1 



M«r(rh fnrt!PIi,!rfonJ 



ivird ihm ein wenig heiss zu 
Muthe. Ein wahrer Wirbel 
des Ringens um den Ein- 
gang brieht mil dm Allegro 
assai los: 

pedr' 




BEL 



•ir cehD hin . cId, Pltti, PIm! 



Man bemerke , dass dem ff i J y ^ rp^ 
Omin nach seinem letx- ' 
ten vereinzeUen »Marsch« 
das Singen vergeht: 



OSM. Marsfh! 



OSM. Marsdi! 
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Dies Zank- and Kampf-Teizett, das mnsikalisek keine 

8chwierigkeltcn bietot. ist nur durch die >'othwencligkeit fleut- 
lichpr AiisBprachc bei schnellem Zeitmaas^ 'Allegro assai^ uud hei 
der iSotUweiidigkeit einer sehr belebten Darstelluiig nicht unver- 
f&Df Ueh. Wenn das Spiel seitens aller drei Stager mit genHgender 
Laune und inlt eintir Steigerung der Hitze des Kampfes uni 
(\vn umatritteneii Posten, und mit drastischer Koniik seitens 
des ill der Defensive Imgriffenea schwerralUgeo Osniln, sowie 
seitens der -ron swel Seiten angzelfetiden lieiden Andeien 
ansgestattet wird, so ist ihm bei dieser leichteii witzigen Musik 
eine zundende Wirkung sicher. (Sobald das erste Thema 
wieder in Esdur erscheiut — Tact 24 nach der Fermate — 
nrass Osmln den etsten Angrlff abgeschlagen kaben. Beim 
Allegro anal mOssen thn keide akweckselnd von der Tkiir kii^ 
■wegzuzerren snchen u. s. w.), 

Nicht mehr Gluck als Selim bei Constanzen liat Osmin il. AufSeug^ 

boi seiner Sdavin Blonde. In einer Arie giebt sie ihm !• Auflritti 

Unterweisung Hber die civiiisirte Art des Umgangs mit Dialog. 
Damen : 



Aadaatf gtiuioao. 




. . . ^ erobert man die Herzen der guten Mddrhen leicht." Ihr 
wahrsles Wesen enthuUt sie aber erst in den musikalischen 
Schmeicheleien am ScJduss: 



BL. DurrJi Zartlithkeit nnd Sdunei<ii«lii. . failiskcit tnii* SAiet . •«•.. 




Die Unterhaltung Osinins uiul Blondens nimmt, wie Dialog. 

das bei der Yerscliicdmlioit ihrer Auffassungcn iibcr 
Liebc imd Frauen crklarlich ist, einen elwas stunnischon 
Verlauf. Wenn er zu ihr sasrt: »lch befehle dir, mich 
augcnblicklicli zu lieben", so ist sie Weibs genug, ihm 
lachend darauf zu erwideni: »>koiiim mir nur ein wenig 
naher, ich will dir fiihlbare Beweise davon (von uieincr 
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Liebe) geben.« Als er sie mit Pedrillos Erwfthnung in 
Verlegenheit setzen will, bn'ngt ihn ihr offenes Gestftnd- 

niss, dass ilir dieser >'niedliche« Mann lieber sei a!s seiii 
Blasebalggesicht, vollends ausser sich. Seinen Befehl, 
ins Haus zu geben, beantwortet sie mit der Drohung, ihni ' 
auf Constanzens Verwendung dnrch Selim (Unfzig Soblen- 
liiebe zudicliren zu lassen. 

Sic n(")thigt ibn scbliesslicb mit gekrallten U^deu z\xm 
Riickzug. 

Dies Duett i$t wieder eine Frucht nmntertten Humors: 

Aflpgro t 




Die Leiden Slellen :0s m i n . »Kein 
V V p y f " Schritt von der Slelie", 




: r- i- kJf: h. ^ Blonde: uNfcftl soviet, 

^r^^ji {-ftK ^ 1 J; ^ = d» armer GeseUsM, 




Bad 




deren kotnische U u kung ge- 
raie in dem tiefen Hinahsteigen 
und dem Hinttussehmettem der 
hohen Tone besteht, brauchen 

hinsichttich der Tiefe keinem Siinger hange zu machen , da 
grade die FrTu:ungetihHt der tiefen Tone das I ri herliche dieser 
Slellen verfnehren kann. Kosllich ist der MttieLsats (Andante) 
in Moll, in welchem Osmin sich zu einer kullurhistorischen 
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BetrwdUmitg aufschwingt (fast durehgehends im Einklang mit 
df m IHcherlich wirkenden, abgestosxenen Fagott ' : > 0 Eng- 
tttnder, setd ihr nicht Thoren, ihr lasst t i^r^rx Weibern den 
Willenl** — Selbstverslundiich heruht die Wii kuny dieser Slelle 
auf einer deutUchen Ausspraehe. 

Blonde sieht die bekuniuierte Conslanze, die von der II. Auflritt. 
gliicklirhen Wcndung in ihrem Gcschick cbenso wenig Di»log. 
weibs, wio sie selber, uaiieu und nbejlasst sie ihrem 
Schmerz, den sie in tieftraurige Worte und Weisen klei- lo. Bee. n. Ari«. 
det uSelbst der Luft darf ich nicM st^^en meiner Seele 
bittren Schmerz, denn, unwillig ihn zu tragen, haucht 
sie (die Luft) alle meine Klagea wieder in mein armes 
Uerz!« Das ist gewiss nicht libel gesagt, wenn es auch 
an Obeiempfindsainkeit streift 

van Berzm bekUnmert itt der Gnang, w«m man 
vtm dam Bdur-Satx (Tact io^$4 der Arte), der nach heu" 

tigetn Geschmack im Hinblick auf den Tetet Mzu rotig er~ 
scheint, ^^<^f / f DafUr ist der Anfang : 



Aada ntecon moto. -1^,^ ,5 



Vcif 



wkrd mtr tim Loom 




•wdBlr mm tMH 




femer dfo ZvrUeliieitMng sur Wteder^ 
hohmg dee Anfange: 



Tr«B . rig- kcit, 




und der ganze 
Schluss fon aus- 
geprdgt wehmuthi- 
ger Stimmung. Die 

beiden BanethHrner werden oAite gntsee Einhusse am ikmg- 
charakter durt^ KUnineUen ereetit. 

Die hoffnungsreichere Blonde sacht sie vergebens zu 
tidsten, als Selim erscheint 

Di« folgende Attselnanaersetzung zwischen Selim uiid 



Dialog. 

III. Auftritt 
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Constsuze, welche sttttflndet. bevor die voii fSdlim gestellte 
Frist veistrichen ist, erschuint breit uiid absp aniieud. Auch da^s 
er sfeh nach Constanzena Arie ziir List beqnemen wUl, was 
cr spater nicht thut , Ist UDangemessen. Wohl ab^ dQrfte er 
Gew3lt!mas?regeln ! Kinsperrung. Folturn) erwagen kiinneii. Da- 
durcli wurde eiiie werthvoUe Spanuung fur den welteren Ver- 
lanf g«woniien werden, Selima apatefe Abaicht, aich am Soh&e 
seines Feindei za lichen (III. Anfzng. VI. Auftritt) wiirde damlt 
vollkommen rjisTTntncnstlnimfn . enrllich wurde seirto f?r!i!it 
liche Grossmutb , welche die rachsiictiUgeu Keguugcn seines 
Henteni ubeiwindet, um so ruhmenswertheT erscheinen, 
wcil ei die Qrossmuth aus Selbstuberwiiidung, niclit aus 
Temperainpnt fjbt. Dieser dritte Auftritt wurde dann 
folgende FaisKung haben : Selim: Nun Constanze, denkst du 
meinem Begehren nach? Der Tag ist bald verstrichen. Morgen 
musst du mich lieben, oder — Constanze: Dich lieben! 
Niemals! Selim (aiiffalireii-1 : Und du zitterst nicht vor der 
Gewalt. (lie irh iiber dich habe? Cnnstaiizt- achselzuckentl) : 
kSterben ist alles, was ich zu erwarteii habe, uud je eher 
dies gasebieht, je lieber wird es mir sein. Selim: Elendet 
Tielii ! nicbt sterben, aber Martern aller Art — f'onstanzc: 
Auch die will ich ertragen; du acbreckst miuli nicbt, icb bin 
auf Alles gcfasst. 

It. Alia. »Nur dann wiird' ich zittern, wenn ich untreu konnte 
sein.K 

Diese Arte wird mil Unreeht ds tin VeberWeibsel dts 

friihertn Gesangtvirtuosenthums von unsern Sdngerinnen nwist 

uhergnngen. Ehe ate freiVuh unrein und sli'nnperhnfi rorr/p- 
Iragen wird, ist es besser, ganz die Hande daron zu Inssen ; 
andererseits wohnt ihr, abgesehen von einigen Slellcn, die allcr- 
dings nw den Zweck haben, die Fertigkeit glhnzen zu lassen: 




unleugbar eine hohe , belierzle Euipfindung time. AUzu w»- 
bequeme Passagen ivird die Sdngerin je nach ikrer individluU^ 
Beanlaguug im EinverttUndniss mfi dem Kapettmeister Undem 
dUrfen. Man tese in unserer Vorbemerkung zur »Evryantk»'t 
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Wffbw Uh$r iinm Punct dachte* Einm betimderen KUm^ 

reis erhtilt die Ane ausserdem durch das huirumenfal-Solo- 
qimrlett (FJote, Ohoe, Violine. VioloncelT] , weiches die Arie viit 
einem langeren Tonsalz erdff'net. Ang esichts der Situa- 
tion, welche ein tiingeres Verweilen nicht gestattet, ange- 
sichts des heutigen Geschmacks und im In lev esse 
der Wirksamkeit der Arie vHrd dieter Tmumst slJ^r- 
dings hei der AuffUhmmg im Theater su %sv^erdrw:ken sein; 
an die ersten drei Toeie wird sick ^^mgemUss sofeirt der Oe- 
sang der Constanste anznschHessen haben: 

AUegpro. CONST. M«t.wr «!. !« At. ten 




✓ . • • • ; fn^ 

Selim ist uber diese Entschlossenheit Constanzes nidit IV. Aiiftritt. 
wenig erstatint, er erkennt in ihr deni Trotz der Verzweif* Dialog, 
lung und win ihn dnrch List bannen. 

Im Talle der Dialog obeii In der ▼orgeachlagenen Weise ge^ 

aiidtrt wird, muss der vierte Anftritt laaten: Selim al- 
lein: Ist das ein TrammV Wo hat sie auf einmal den Mutli 
her, bicb so gegeu mich zn betragen? Hat sie vielleicht Uoil- 
nnng, mlr zu eBtkommenf (alnnend) Mit Bitten riehte icb nielits 
aus, (mit Entschlass) nun, gut denn, so niisgen Ilarte und Grau- 
samkeit walten ! (Ihr nachblickend , in druhtMidpni Tone} Sei 
deiner Sache nicht allzu sicher, stolze Sprode, nock habe Ich 
die Maelit, deinen Starrainn zn beugenf (Oeht sfthnell ab). 

Die zuiuckkelirende Blonde trifft stall ilirer Gebieterin V. Auftritt. 
und des Selim den Pedrillo, der ihr die grosse MUr von Vl« Auftritt. 
Belmontes Ankunft berlchtet imd ihr 'den Plan zur Fhicht 
ansflUirlich mittheilt Bevor sie zu Constanzen eilt, stimmt 
sie eine freudig belebie Arie. an: Vi. Arie. 



Welch* Won.Be, wel. 



kcmdafftr . wahr in 



Brait, 





Die Dt eilactgruppen Iragen zu rhylhmischer Btlebung Lei 
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(prin.gai.. 




Spiiter wird das frohe Springen noch deutlicher musikalisch 
beschrieben : 

Oh.Dr AofichubwiU '\A ipringea.- 




Der Text: nihrem schwachen , feigen Hersen Freud' und 
Jubel propheseihnu, wird besser geiindert in: •ihrem kummer- 
vollen Herzem< [bei den Wortwiederholungen »ihrem hummer- 
kummervollenn oder auch »ihrem armen, schwachen Herzem) 
nbgeiindert, da heute das Wort »feige9 in der Bedeutung von 
kleinmiithig nicht mehr gebrduchUch ist. 

VII. Auftritt. Auch Pedrillo findet jetzt zu einer Arie Gelegenheit, 
Arie. in der er sich zu mannhafter Entschlossenheit erhebt. 

Die Arie verldsst das komische Gehiet and der Sanger des 
Pedrillo raffe alle Ernsthaftigkeit und Thatkraft seines Aus- 
drucks zusammen, um diesem TonstUck, einem der geistvollsten 
der ganzen Oper, nach GebUhr gerecht zu werden. Von vor~ 
ziiglicher Wirksamkeit sind hier Trompeteny hUrner und Pau- 
ken. Cm einen kleinen Begriff von den zahlreichen Feinheiten 
zu gewahren, set der An fang mitgetheilt: 
Allegro con spirito: 




tagi. oarctB fei.ger Tropf «er . ttgi 



Sollt' id) tit . UTB? 



J2j ,Jli ,J}J72 mi 
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IVie markig rufm die Trwnpettn^ wie tprUhen die Geigen. 

ron Kampfeslusl: wie xwjersichtUch klingen die Worie : mur 
ein feiger Tropf rerzagt< (irieder Dreitacte!}, und in leittr 
Andeutung in den Achteltrioien wird nurh dns Zittern att«- 
gemaU, Kithn und dem Text gemuss wird die Gesangstimme 
behandell : 



•di B«iii,Mla.aeiii, «• jid M.vut! ncin. 




Ml fV^WgMBWi grmrngUtt *e\ gr . wi|^. 





OsDiin ist nicht wenig verwundert, den Pedrillo so VIII. Aufirftt 
guter Dinge zu fmden, was dieser der angeborenen DWog. 
Fnihiichkeit des Geschlechtes der Pedrillos und dem 
We in zuscliieljt. Wirklich gelingt es ihm, dem Osmin 
eine der beiden mitgebrachten Flaschen mit Cyperwein 
und zwar die grossere, in din or nin Schlafmittel ge- 
schiittct aiifzuhangen. In dem hoknnnlen Trink-Diictt 14. Duett. 
jtVivat Baccbusw liisst Osmin voU^tkU alle religioseii Be- 
denkon in Bezug auf MuhaTnineds Tiinkgesetze fahren 
nnd wird, weinselig und halbschlafend, von Pedrillo ins Dialog. 
Haus gefiihrt. 

Sogleich erscheineri Belmotile, von der andeiii Seite iX. Auftritt. 
Constanze und Blonde. Nacli der ersten stiirmischen 
Umarmung beruliigt sich Belmontes Freude in einer Arie, is. Arie. 
deren Anfang namentiicli innig und zftrtlich Mingt: 



Wenn der P^eu . 4c TlinunM fl1e*<«B, lft.etrett Ll« . b« den 0*li«))toa bold 




Der zweite Theil (Allegretto] ist bewegler als der erste, 
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muss aber doch noch sehr ruhig genommen werden. Die 
ersten Worte in der SteDe: »Da8s wir nns niemAls wieder 
findeu! so durfen wir nichi erst empfinden, welchen 

Schmerz die Trennung madit« bedeuten: »Dass wir 
doch nie mehr nothig h&tten, uns wiederzufinden d. h. 
Dialog. getrennt zu sein.« Nur wenig Worte werden der Verai)> 
redung liber die Flucht gegonnt, als Belmonte und Con- 
stanze von Neuem das Gliick ihres Wiedersehens in 
II). (^aartett. Tonen des Entziickens ausdriicken: 

CONST. _ _ ^ BELM. 




M.Bomttl 




ach mein L«. ben! 



Eines minder hedeutsamen , mehr 
scherzenden Tones bedieni sich der 
Kimponitt %ur Einfuhrmg des xwei- 
ten Liebnpaaret: 



PEDR. Ha.<t du Btoiitfi«i«Ui«it.ffMdaB} 




(Ins ftirh 
dann narh 
der Weise 
des Ah' 

fangs nUt dm andem Beiden gum Quartett vereinigt. Wird 

moH nicht in den g. ._ ^ . ^ vou Em . t9&.n 

firohlockenden Geigen- 
$echzehnteln : 

die Vrgestalt des Beethoven' schen Freudehymnus^ erblkken 
dUrfen? 

Nur ein gewisser Punct ist's, iiber den die beiden 
Manner noch sichere Aiiskunft haben mSchten. 

Wie wichtig er sei , deutet die vollstdndige Temperature 
verUnderung der Musik an : 
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^^^^ 

man tttgt 



8EL. Mansaft 




wie daraiehbe.trabttl 



rief SprachB tmd aiicA <e/WeA- 

terne Oboe kmnmt Uber den Wunseh 
einer AndetUung nicht Mmw: 

Auf die deutliche 
Anfrage Constanzens: 
nWillst du dich nicht 

erkliiren?" entschliessen sich Beide zu der Anfrage, ob 
die beiden Tiirken sich nicht etwa EingrifTe in die Rechte 
der beiden Liebhaber erlaubt hatten — eine Anfcage 
welche Constanze mit den schmerzHchen Worlen: 

Blonde dagegen mit einer sohal- 
lenden Olirfeige beantwortet. 

Mozart hat den Gesang l^el- 
monte& und Pedrillos bei ihren 
Fngen mit ebunder veTsehMhtelt, wodurch naturlicli die Yer- 
standlichkeit der Worte verloren gcht. Da Belmontes Anfrage 

ohnehin tut Geiifige fdurch die vorhergeheii'le Andcutuii? nnd 
sein stummes Spiel) verstandlich ist, die Ohrl'tige aber unbe- 
dingt durch die vorhergehenden Worte Pedrillos erklart werden 
muss, so ist 68 za empfeblen, dass Pedilllo mit Blonde bei 
seinen Worten : »H.it nicht Osmin etwa, wie man fast glauben 
kann, sein Ilfcht ais Ilerr probirt . . .« nach vorn kommt und 
dass darauf gehalten wird, dass Belmontcs Gesang die Ver- 
scindllehkeit der Woite des Pediillo nicht beeintrichtigt Der 
musikalisch nicht bedeutende kleine Sat/, vertragt diese Ver- 
schicbung des Ensembles ganz wohl, und fiir daa Verstandniss 
iler drastischen Scene ist Alles gcwonnen. 

In mehreren kleinen Siitzclien {Allegro assai, Andantino^/^ 
Allegretto, mil sehr hubscher Triolenicnnisclntng : 

BLOIVDE. Dttkanoidldir Gicht tchrnken.nPlBl kclirt del' 




t 




i r T f T< — 

sang aaf die liebe voUends hervorklingt. 



Friede wie- 
der zuriick, 
deranseinem 
schwongvol- 
len Lobge- 



254 



Dtes Alleyro Oaul stch auf drti Themen auf , die sich in 
Satb***>^mkg dureh alie ^mmm hind«rehziehen : 
AUflgm 




Urn den Zusammenhaiig mit 
rter UaiKilung. der bei diesem 
s» i» . h0 a* Li* . k* Finale a us den Aagen veiloreu 
«lid, «lnigemiaa0ien henQBtellen, irlid ct got mIh, wenn 
CkmtUnse and Blonde vofort nwch dem 0e«ftng in ibre Be- 





Bftnme. 



Platz. 



( 



8 



Pslut 
dw BaiM. 



UI. 



G»Vt«B. 



Thikr. 



IL 
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hausnngen eilen, wlhiend die LlebhalMr Iknen Klrttleli xu- 
wioken und sie mit OebSrden an die yeraT)re<lung erinnero. 

Da die Angaben iiber ilen Schauplatz der drei Aufzuge 
ziemlich uiibestimmt gehalten siud , mag der nebenstehjode 
Plan (S. 254} zur Erlauterung des Scbauplatzes mit Ausscbluss 
der letstetf Terwandlans dienen. 

Die Linien 'bezeichTicn das fflr jedcn Anfziig al- 

gcprenzte Gcbii-t des ganzeii zur Oper gchorigeii Schauplatzes ; 
das Zeicben /"^^ bedeutet die Lage des Souflieurkastens, die 
romiseben Ziffem entspieeben den AufzQgev. Eine Veranda 
ist dem Palast des Osmin beigefugt, damft das Hinaussteigen 
der Constanze ans dem Fenster spater durcb die davorstehende 
bis zu ebener Erde reichende Veranda verdeckt werden kann. 
DaBS n&mlicli Belmonte ins Fenster elasteigt nnd er dan» 
nach der Angabe des Textes) mit Constanze unten aus der 
Tbiir kommt, ist widersinnig. Die Thur muss als fest ver- 
ftchlossen gedacbt werden; ein Tiirke vird seine Sclaviuneu 
dock nicht nni hlnter leiclit verschiebbaren Riegeln halten. 
Wenn die Tbiir nur verriegelt ist, dann kann iloch Constanze 
ancb ohne Umstande nach unten kommen und lielmonte bedarf 
der Letter nlebt. Die Veranda ermoglicht das iiiaabsteigen 
der beiden Liebenden, obne dass die einzelnen Pbasen des 
Untetnebmene sis l&cberlleb oder unsebickllcb ertcbeinen. 

Es ist Alitternacht, Schiller Klaas bringt dem Pedriilo 
zwei Leitern. Indess Pedrillo spioniren geht, giebt sich 
Belmonte ganz der Macht der Liebe anheim. 

Die ausserordentiich schone, nvr etwas gedehnte Arte: 

BELM. !di ban. f»B« .of del . . ne 9Ur 



lit. Aufitug. 



I. Auftritt. 

ILihllLAuftrit*. 
17. Arie. 




sekhnet sich infolge der in ihr vertoandlen Blasinstrumenle 

[FL, KL, Fag., Hr.\ welch e oft zu einer gegen die Streicher 
kmtrasUrenden Gruppe vereinigt werden, durch SUssigkeit 
und JJufl des Klanges aus. 

Da Alles sicher isl, giebt Pedrillo vennillelst der eigen- 
artigen Romanze Mohrciiland geiaiigcn war cin 



IV. Auftritt. 
Dialog. 



Madel hiibsch und fein« , welche er auf der Mandoline Bomaaae. 
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(Streichinstrumente im Pizzicato) begleitei und in welcher 
seine Bangigkeit nnd die drUiche Fftrbung des Textes 
teizvoU gezeichnet sind: 




i'kJjm. ImMoarrn land .. 



das verabredete Signal. 



JMese Homanze muss heimlich und dabei dock mit dem Be- 
streben , hemerkbar zu irerden , vorgetragen werdm. Die 
i'nlerbreckung dutch lielmonle ist sehr wirkungsvoU. 

Dialog. Belmonte steigt zu Constanzen ein und cnteilt gleich 
daranf mit ihr dem Strande zu. Kaum hat der immer 
beklommenere Podrillo den Wcfr zw Blondeii fhenffills 
dnrch's Fenster ^ofunden. so tritt der noch eiii wenig 
V.'Auftritt* berauschte Osmin mit einem schwarzen Stnnimen aus 
der Tliiir, sie gcwahren die Leiter, der Stumme holt die 
Wache, wahrend Osmin. nnten auf der Leiter sitzend, 
eiiibchlaft Dnrch Pedrillos Kletterversuche wieder munter 
gemaclit, erkennl er gleicliwolil das aiis der Hausthiir 
entflichende Paar uicht, das, ebenso wie gleich darauf 
Belmonte and Constanze, erst von der herzueilenden 
Wache festgehalten wird. Belmontes Gfold erweist sich 
als ebenso wenig verfOhrerisch bei Osmin, wder es ja 
ohnehin bekommt*, als Pedrillos Anspielnng anX den 
Cyperwein erfolgreich; die vier Fluchtlinge werden abge- 
H>. Aiie. ftihrt, and Osmin singt ein Trinmphlied liber die gelun- 
gene Ertappung der wverdammten Haremsmause*, das 
die griisste Ausgelassenheit im Orcbester hervomift und 
in der Charakterisirung j. ^ J J j J .i"^} 



Einfalle eines iiberspru- 
delnden Witzes zeigt: 

nu 

Dot Zuschniirea der Hdlse der 




wic will ichtrLua. phi , rem 

Verbrecher wird kurs 
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imn Or- 
chester be- 
kr&fUgt: 



frhdg wtrheitsti 





r 



I'beraus anscfiaulich ist 
die phUitMit€ Ruhe ge- 
<cMM0r/, die lAm 4ie 
Einfangung der SWreu' 



S^lim, der durch den Verwandlung. 

L^rm ersflireckt isl, er- VI. Auftritt 
fahrt dnrcli dm herbei- Dialog, 
eilendf n Osmin und die 



DtBB CUB 

bald darauf eintreffenden Gefangenen Belmonte und Con- 
st anze von ilirem Flnrhtversncli. Wie ist cr erstaunt^ als 
Belmonte ihm entdeckt. dass er der Sohn des Lostados, 
des Kommandanten von Oran, seines jiif^sten Feindes, sei. 
Wiilirend er mit Osmin abgeht, iini ihm Befelile zu den 
Martern liir die Unglucklichen zu geben, wappnen sich 
Belmonte and Constanze mit Standhaftigkeit fQr die Todes- 20. Bm.«. Duett, 
stande. MH nichten scheint ihnen ibr Geschick, das, ob- 
schon den Tod bringend, ob doch vereinigt, beklagens- 
werth. Constanze: >»Was ist der Tod? Etn Uebergang 
znr Rnh', and dann an deiner Seite ist er Vorgeschmack 
der Seligkeitfc. 

Muiik til, der gefwten und zOrUichen Stimmung ge- 
mass, vorwiegend heiierer FUrlmngt die nur an der SMle: 

gar zu leiehtfertig ertcheinL 

YoUerAngstkommtPe- Vlll. Auftritt 
drillo, der im Vorbeigeben Dialog, 
scbon etwas vom xlebendig 
Gesottenwerden« vemommen hat, mit der sebr gefassten 
Blonde herbei; die Entscheidangsstande schlftgt mit der 
Zuruckkunft Selims. 

Eine mskhtige Wandlung hat sich in seinem Herzen UtitM- Auftritt. 
vollzogen: jede Kachsucht ist gewichen, grossmilthig 
schenkt er alien die Freiheit 




Et durfte uigeinesBeii seln, im VI. Auftritt Selim nnr 
]f«itz«l, Operafllkrer. J, t7 
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mit einem OfOzier, den er attsendet, nm den Grand dea LIrms 

to. eifahxen , liier dagegen mit glan/cndem Gefolge auftreten 
711 bse- n Das Wort »Ungerechtigki'it« . welcbc? Sclim als 
gleichbiideutend mit L'nricbtigkcit aitwendet, vird bente in 
dietem Sinne nlclit tnehr venunden and der betfeffendo Satz 
bleibt besser weg. Die Weiidung Selimt zu Oonstanze: ulch 
wnnsrhe fur die Fnlx 'ihoit , die Sic an ttiir bc2rr!Ti«;en, dass 
Sie es nie bereucii luocbteu, meiu Herz aufigescblagen za 
babena bildet eine kleine Einseliiinlcniig seiner GrosBiimtb. 
Der Dialog wQide also im Anfange des letzteu Auftritts besser 
folgende Fassung crhalttiii: Si'liin: Xtm I'linder Sclare? 
zitterst duY erwartest du dein Urthtjil? H elm out e: Ja, Bassa, 
mit aller Kaltbluti(;keit. Kiible delae Racbe an niir, tilge das 
Unreehtf das mein Yater dir angethan — ~ ieh erwarte 
A^]ry^ — uHd tadlc dicb n!c1it. Sellni 'plotzlirh mit wcicher 
Stinimo' : Dn irrst Dieh. Ich habe Dcineii Vatrr viel zu sehr 
verabscbeut, als dass ieh in seine Fusstapten treten konnte 
n. s. w. Coastanze: Herr ! vergieb I Ich scbatzte bisber 
deine edle Seele , abet mm bewiindrc icb sie — Selim 'ab- 
wehrend): Still, still* nui^cn Sic das Gluck . .Ia* ich Ihneu 
nicbt bcreiten koimte, an dei Seite des Geliebten flndeu 
H. 8. w. Selims spiitere Bemerkung za Osmin; » Alter t sind 
Dir doine Aagen nicht licb?« heziehon sicb auf Blondes 
Drohung. dem Osroin die Anircn ansziikrat/cn 'II. Anfzug. 
9. Duett}, von der allerdings belim nicbts weiss, und musseu 
Ton Ibm rolt der entspreehenden Geb&rde begleitet seln. 

21. TaudcTiUo. Ein gefailiges Vaudeville, das nur fOr unaern Geschmack 
gar 2a oft wiederhoH wild, das aber dnrdi den Untemhied 
in der Darstellang der einzelnen Sftoger in ihrem 6e- 
nehmen gegen Selim immerhin abwechslnngsvoU gestaltet 
werden kann, bringt die Dankbarkeit der Erretteten zum 
Ausdnick. Osmin, der seiner Wuth fiber die onverdiente 
BegnadigoDg der Unglfiubigen in einer Wiederholting des 
zweiten Theils seiner Ario (3;: wErst j2;pkopft, dann ge- 
hangeii" Luft macht, lauft davon. Nach einer kurzen 
moraliscben Betrachtung iiber Racbe and Grossmuth mit 
(lem Refrain des Vaudevilles macht ein Janitschaaren- 
chor zu Selims Ilcil, mit ilhnlicher Rhythmik wie der 
erste, den Bescbluss. 
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Es ist bezeichnend, dass nur ein Genie von der Viel> 
seitigkeit eines Mozart im Stande war, die beiden Hanpt- 
ricbtnngen der dramatischen Musik, die ernste, wie die 
komische mil gleicher Meisterschafl zu beherrschen. In 
seiner mil ungemeinem Beifall am 12. Juli 4783 in Wien 
aiifgefuhrten "Entfiihningc* schuf er das grundlcgeiide 
Muster einer komischen Oper, wie es heute noch in Geitung 
steht und wie es wolil nachgeahmt, aber in den musika- 
lisch-koi-nisrlien Wirkniicren nicht iibertrofTon worden ist 
Die Erhaltung dieser kostliclien Oper aiif dem laufendeii i 
Repertoir bildct eine Ehrensache aller Theater, v:p]r]ie 
iiber eine einigermaassen ausreichende Koloratursiingenn 
(Constance) und einen »Spielbass" mit umfangreicber 
Stimiiie (Osmin) verfiigen. Der Text, der sich durch Ge- 
iiauigkeit der Recriebezeichnungeii empfiehlt. ist reich an 
komischen Situatiouen; die ernsten iibcrschreiten durchaus 
nicht das fiir die komiscbe Oper zul^sige Maass. Julius 
Rietz bezeichnet die Oper ttiit Recht als das Juwel nnter den 
komischen Opem. Hinsiehtlich yerscbiedener Missbr&nche, 
die sich bei den AnfftihriiDgen eingescblichen haben, set 
auf das treffliche Vorwort von Rietz znr Breitkopf A Hftr<- 
telschen Ausgabe verwiesen. 




•I 
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Alle wie Einei 



Ouvertare. 



I. Aubug, 
t. Aaflritt. 
1. T«nett 



(Coii Stn tutte.) 

KosnisoHe Oper (draimna slocoao) in 
sswei ^vifbtlicen. 

Macik von W. A. Moxaft. 

Die Ouvertiire bringt zu Anfnnff im Andante] und am 
Schltiss im AUefjro gleichmm ah Grundmotiv die Worle 
Alfonsos: Cosi fan tuUe (s. II. Aufsug XIJI, Auftr.) [Da- 
jwttchen jagen bald sptelende, munieref bald wehmUthig ge- 
fUrbte Ldufe und tcharft Hhylhmen in wechsdvollem Tonbilde 
voriiber, 

Im Kaffeehausd schwatzen die Offiziere Ferrando 
vind Guglielmo, von denen jener mit Dorabella, dieser 
mit ihrer Schwester Fiordiligi verlobt ist, mit dem altea 
Ph0o80]dieii Don Alfonso fiber die Fniuen. Alfonso 

^ucht die Treue des zarten Geschlechts zu verd&cbtigen, 
nicht ohne gehamischten Widerspruch zu finden: 



"Taglich preist man ihn aufs Neue, doch wer kennt 





Allegro 



ALF Gleichdcft Phunu in A . ra . bien nch .tf ich d»i Prku.in Trcur 
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Ms ihm die 

beiden 
Freunde be- 
Iheuern. class 

ihre Schunen sogar den fabelhaften Phonix kennen lehren 
werden, ruft er ihnen noch einmal mil Stentoistimme 

zu: "Bis jetzl kein Mensch!« 

Schliesslicli wetten sie aiif liundert Zechinen und 
geloben deii Damen gcgeiuiher slrenjistes Schweigen. 
Melir aKs alles Aiulere mtene.s^i? t die Herren vom Schvvert, 
wie sie den Gewiaii der Welte spater anlpgeu wollen; 
Ferrando ist fur eine Serenade, die er isachts seiner 
SchOnen bringeii will, Gugliehiu* fiir ein Souper, Alfonso 
fragt bescheiden, ob er auch bei ihrem Feste sein darf, 
woraiif sie herablassend erwidern (Ob, wtd Fag, in Oetaven 
spMen fOi BinkUmg mil dm StngtUmmett) : 

Osraai bit . ttn wit tJktm -tenf d*^ r«m Wt . um «1r cdtaa lU(t 




GUO BUs^r 

Man li()rt sclion Glascr klinjren und FesUruhol. wenn alle 
am Schiuss rufen { Trmnpeten und Pauken sind nicht vetyessen}: 



IOk.fllcTroinB) 



St 




^m=ffp 



Wir linden jede der h'Mrloti Damen 
in dem y.u ihrcm Ha use geiionjreii Gar- 
Li..woi&.k«..«»ih«. ^jj^ M. lesstrande in den Anblirk 

des Biidnisses des Auserwiihiten verlieft. Gliickliche Sorg- 
losigkeit ^r- ^ - 

kennzeich- ^ ^ t |^ r \ ^ 
net ihre *f^\ ^f^f0f fUfp^fTfr fMMP ?ri 




Verwandiung. 
M. Auftritt. 
4. Duett. 
Andante. 
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Allegro. 



Rue. 



Ill Auftritt. 



5. Arie. 

Bee. 



Mil einer Cberschwanglichkeit, die einen leisen Zweifel 
an der imverfalschten Echtheit der Empfindung gestattet, 
ruft Dorabella aus: »6etrachte dies Bildniss, ob vor diesen 

Ao . rrn d<i» I.iuih tfti dcr Hl i . t«e 

^ ^ ^ • m^. ~ — 



nkht Mtiehrt 




und die priek^ie JSius^ mil den 
h'ttrz abgestos^enen iMufen spriiht Fun- 
ken dnzu. Auch das Schwa ihter 
Treue, was Beide als ganz undenkbar 
von sich weisen, wird in schwankenden Synkopen geschil-' 
dertf ^ foiihrend. der AUe^ro. 
Grundtm unverrHekt ^ J^" V; T°s ' K j >, J - 
iiiuf fest wie die Treue ^f^^ f j .-'-mTiCT tg^ 




i'brigens weist dcr icrhindliche, elegante Ton der Musik darauf 
hin, doss wir es hier mil swei wohlerzogenen Salonschonen zu 
thun haben. 

Beide .sehneii sich nacli der VoUeiiduiig ihies Liebes- 
gliicks, Fiordiligi prophezeit aus eiiiem M in Dorabellas 
Hand: Mann und aus der Umkehruug des M: Weib, also 
baldigo Hochzeit. Da naht statt der ei*warteten Lieb- 
haber der weinende Alfonso (das eintonige Sprechrecila- 
tiv nimmt einen lebhafteren Gang an): 

RALF. Dank dm OratM. DOR-Vlh* ^clM»r WM.rsin aLlctn* D«rh Sir <rei.nen 



1^ 




In einer kurzea Arie (Allegro agitato) trubseligster 
Fftrbung bereitet er sie auf die fiirchterliche Kunde vor 
die er ihnen ini Recitativ enthullt, dass nainlich Fer- 
raudo und Guglielmo »zum biutigen Schlachtfeld berufen« 
sind; beide nahen selber, um Abschied zu nehmen, in 
ReiseUeidern. Der allgemeine Schnoerz wird so heftig, 
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dass Fiordiligi und Dorabella sich zu der Bitte ver- IV. Auftritt. 
steigcn: jJetzt. wo alles wir erfahreu, musst du inir 6. Quiutett. 
die Gunst erweisen , ohne Zagen ergreif ' dies Eisen 
iind durclibolir' den Busen mir.<« 

Dii'!J«' fiir leu deutschen Gesrhmack par tn iibertriebene 
AVeiidung iuiit ins Karikirte und GiobkuiuiHciie, wad niclit 
dem Sinn des melodlSseu fefnen Quintette ent^fNrfeht. Wir 
schlagen folgenden Ersatz vor: Fiordiligi und Dorabella: 
Ach, was mussten wir erfahren (zweimal) ! kannst du mlr solch 
Leid erweiseu? es durchbohrt mil den Busen wie morderisch 
Eisen, e«' durehbohrt den Busen mir, es dnxehbohrt den Bnseu 
mir!« Eher lessen sieh die Wotte spStet im SyieobiecitBtlr 
1>eibehalten. 

Bin Meisterwerk des Ensembksatses ! Trotzdem in den 
Einsiitzen uud Gruppimngen d?r Stimmen reiche Mannig- 
faUigkeil herrscht , geht dock nie die Klarheit und Ubersicht 
verloren. Wegen ihrer komischen Zeichnung verdienen der 
stockende An fang mit d§n seMttchzenden Zwiachensittzen : 




GUO. Ich Tc'r.magV nichl ^ t mieh th* ta nA.hera 

soivic der iiherzeyfjuntjsvolh Hiniceis der Liebenden au( die 
schmerzUc/tc Fassunyslosiykeil threr Brdute: 




OUG. D«rf- - 



swei.Iclar 



f ERR. tu ALF. Nun, wa» u^st du? 

hervwgehoben zu werden. 

Die Farce wird von den Mannern mit tauschendem 
Scheiii fortgesetzt; in emem Duettino, das so hiibscli 
und verbindlich klingt, dass wir fast der ganzen Schel- 
merei yeigessen, vertrdsten die beiden Liebhaber ihre 
Damen anf Amois Fiirsorge. Da lugt eine Barke am 
lifer an; so getreu wird die Wirklichkeit copirt, dass so- 
gar eine Abtheilung Soldaten, in deren Gefolge sich Volk 



Rec. 
Duettiut). 



B«c. 
V. Aiiflritl. 
8. Oior. 



Google 
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aiisanimelt , und die sicli mit dieseiii zu eiuem frischen 
kernigen Marsrhsatze fiir die Kreudcn des Kriegerstands 
Eec. 9. Quintc'tt. begeistern, erscheint. Die I.iebendeu geben sich den letzten 
Kuss, sie vermogen vor Schluclizen kaum zu sprechen: 

FIORD . Ly» tM» <iy < ^ 



DOR Au.-h 





r- 



Doch bricht sich aoch 
das Gef&hl wahrer Liebe 



^ ^^^f^^^wtj ^ oi schSnen von Oboen 

"^Ti^^ * = ^ »~ und Fagotten unterstQtzten 



Stelle Bahn: 



FIf)RU 

DOR. I 




ichUirt tB«Ia sa . f ra4 Bert, dn a«lM.g« • Ulb • 

und nuT des Alfonso dazwischengeworfene Phrase: »Ich 
sterbe noch vor Lachen!" erinnert an die etwas derbe 
Posse. Unler den Klanjien des Marschcliors slellon sicb 
die Freunde an die Spitze der Soldaten und bosteigon 
(mit einigen Soldaten. die Barke, walirend die iibrigen 
Soldaten und das Volk die Riihne (durch die Seitencou- 
lissen' verlassen. In einem Terzell von hervorragender 
10. TenwtHao. gp}^--jjjipjj. ^^^,(1^^ ^ji^ Winde gebeten. die heissgeliebteu 

Manner gliicklicli ans Land zu bringen. 

Ki)ir r<m flen fiediimpften Gei;/en fast ini ganzen S/moAt 
durehgefUhrte l igur ahmt das Wehen des W'iiides reizroll narh : 

.... - ^ . Anfljnt.» ^^^^^^^^ 

VII. Auflritt. I t r — - — — Luie etwas 

Bee. 
Allegro node- 
rate. 



VI. Auftritt. 
Rec. 




iWfSgfBfj?^?liIT] phiiosopUsch 
J— -T < Ik, ^ ^ »ngehanclit6i 



Betracbtont 
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des zuriickbleibonclen Alfimso iiber Weibertreiie darf trotz einer 
hubschen Tonmalerei tortbleiben, so dass der Zwiscl^envorhang 
nfteh d«m Terz«ttin0 IXllt. 

D e s p i n a , die Kammerzof e der beiden Schdnen, quirlt 

Chooolade flir sie und sucht ihr trauriges Dienerinnenloos VIII. Auftritt. 
dmeh Naachen 2a veisuasen. Da treten Fiordiligi und Bee* 

Dorabella auf. IX. Auftritt. 

Es wild angebracbter seln^ wenn Het Dorabella «llein auf- ^m. 

tritt, unrl -^v. Tin ihr Spiel von dem der Fiordiligi etwas nnter- 
schieden wird, anstatt das8 Beide, wie vorgeschriebcn, im Reci- 
utiv um die Wette klagen. Dorabella, die bier ihres Kunimers 
keine Qienzen kennt, die Leidensebaftllehe , ebei Uobestin* 
digere, erbort ihren nenen Liebhabcr fruber ah Fiordiligi, die 
Nuchterne, abor Ticfere. Dorabella girbt im I^ebennaagg ihrer 
Scbmerzen aul Despinaa Frage gar keine Antwort, sie will 
allein setn. Aoeb Detplna nag, als gar nicbt exfordeTltcb, 
naeb Dorabellas Worten: ufliehe weit hinwegio KngBtlich und 
■verwniidert davonoilPT^ Nuiimebr Teredelt und benibi?t sich 
Dorabellas Schmen so weit, um ihx su der Arie Faasung und 
Lanne zu geben. Nach der Arte kemmt Deq^na sobflcbtem 
zQifick vnd fragt die Yea andrer Seite elotntende Fiordiligi, 
was denn geschebcn spi. Die Ver'anderungen, wolrhr Inrrb 
das Fortbleiben Fiordiligii im IX. Auftritt notlxig werdeu, 
sind folgende: Deapina: Befehlen Sie, gnad'ge Dame (Ein- 
zabl), Jetzt ihr Fr&hatfick? Qioeeer Gott, weleb Gebabren! 
Dorabella: Ach! Ach ! Despina - "W is ist ?re8cheben? 
Dorabella : Mcin jrrossrr Kuninicr giebt inir «icber den Tod ! 

Tn einer Arie von nahezu erhabencr Empfindung n. Arl«. 
giebt Dorabella ihren Wunsch zu sterbeu in etwas 
SChwUlstigen Wortcn kund. 

Ihr Schmerz erscheint durch den musihansclien AusdrucI,- 
verkiart. Trotz der Durchsichligkeit vnd Aumuth der Musikj 
die dem modemen Meal gemUa ds dramatitehe Vnumkr- 
hafUgkea empfunden werden kUnntej Uefft in der kUhnm FUh- 
runff der StngtUmme: 

Allt'C^ro iig'itato Ans^t, t»r.ini und her hrr Srhmfri, 
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die mlch ef 



in dem mKlagelonm, der 
dreimal durch eine Disso- 
nanz hervorgehoben wird : 



gt . ton 




taioiB tH dm ubrigen 

Verdiistenmgen und 
Trithuugrn soriel Be- 
zeichnendes, dass auch 
der modernste Geschmack an diesem Kunslwerk nicht ohne 
Bewunderung voriibergehea wirdt wievielmehr, wenn ihm der 
5ton /Ur Fotmeinheit in der dramaUschmt MuHk etwat gilL 
Wi9 meisterhaft umgeht' Mozart nach dem SeOentiUz die Wie- 
derholung des Hauptsatzes, die er durch einen Durchgang durch 
F-moU zur Erhiihung des schmerzUchen Ausdrucks verdeckt, 

Eec. 12. Arie. Lachcnd erfahrt Despina von Fiordiligi, um was es 
sich handelt In einer neckischen und iibermiithigen 
■ . Arte, in d«r audi das Orchester an. Miintarkeit und* Be- 
weglichkeit nicht hinter der Sftngerin zviftckbleibt, ent- 
wirft sie ein nicht sehr schmeichelhafies Bild von den 
M&nnem: »zittemdes Espenlanb, Wellen im Baehe wird 
man best&ndiger als Mftnner seh'n. ThrSnen voll Heuche- 
lei, trttgerische Blicke, t&uschende Schmeichelei, im 
Herzen Tiicke, das ist, was AUe sie gut versteh'nv. Kopf- 
schiittelnd zwar, aber ohne etwas zu erwidem, gehen die 
Damen mit Despina hinweg. 



Wahreud der Arie Despinas mogeii Dorabella und Fiordiligi 
ihxe Ohoeolade trluken. 
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Alfonso Iritt auf, er klopft Despina aus ihrem Zimmer 
heraus und gewinnt sie mit Geld, ihm in der Ausfuhrung 
seines Plans zu heifen. Anch die beiden Ritter er- 
scheinen (in einer Verklei(liiri^, die hoclistens in den 
Barten Despinas Spott reclitfertigen darf, wcil sonst 
der ganze Ton der Scene zu grob und unnaturlich wird) 
und empfelilen sich dem Schutz der hilfrcichen Zofe. Da 
Despina auf den Huf ihrer Herrinneu nichts erwideit. 
kommeii diese selber scheUend heraus und wolJcu ent- 
riistet die Fremden — Alfonso halt sich verborgen — 
diivonjagen. KlUgUchen Tons (mit Fagotti und Klari- 
netten-Begleitung) bitten sie knieend nebst Despina (die, 
obschon es angegeben ist, richtiger nicht kniet) am 
freondliches Gehdr Itir das Gestftndniss ihrer Liebe: 



X. Auflritt. 

Rec. 

XI. Auftritt. 
Sextett. 

Allegro. 



Allegro. 




FERR. f T ^ ' 
000. ScU.M IH^aM, iU m 



xTJ l^iS^ ■ 1*^' ' ernten daflir, wie es bei einem uoito Aii«po. 
J _ i ri i I f j so plmnpen Antrage eigentlich selbst- 



Le . bcB ichwtt.rea wlr 



veistiindlich ist, (in einem btftofrfen, sieh 
wirksam sUigemden Ensemblesatz) nur 
nHass und Veraclitung« seitens der Damen. Scbliesslich 
kommt ihnen Alfonso zu Hulfe, der die beidea als seine Rec 
Freunde erkennt und vorstellt. Ihrem erneuten sich in 
bombastischen Bildern erschopfenden Licbesgestandniss 
— Ferrando und Guglielino diirfen ihre Rolle mehr ins 
Scherzliafte spielen , da sie von der Treue ihrer Damen 
immer noch viel zu sehr iiberzeu^t sind — lasst Fiordiligi 
lu einer Koloraturarie eine sehr bestimmte Abfertigung zu 14. Ario. 
Theil werden. 



An den Umfang wie an die BewegUchkeit der Stimme tuer^ 
den in dieser Arie glekh hohe Anforderungen gesMlt: »Wif 



R«e. 



15. Ari«. 



16. T«n«tt. 
B«c. 



17. Arif . 



XIU. AuftriU. 



Verwandlung, 

XIV. Anflrltt. 
18. Finale. 



d«r Fehen, der ohne 

Wanke* 



iron d«r Well«it. diMSturUkOc 




A If 021 >n legt ein 
gules Wort fur die 
»Cavaliere« ein, und 
Guglielmo , der anfangs nur um Mitleid bittetf treibt die 
Abgeschmadctheit so weit, sein und seines Freundes 
ftttssere Vorzttge, znmal die BSrte, »die Zeichen der 
M&nnlichkeit, der Liebe Paniere* beranssustreichen, wo- 
durcb er natOrlich die Damen in die Flucbt scbl&gt Mit 
kanm nnterdrQcktem Lachen triomphiren die Ritter Qber 
Alfonso, der sein Spiel dnichans noch nicht verloren giebt 
und nur Gehorsam bis znm nacbsten Tage verlangL In 
einer innig empfundenen Arie kommt Fenrandos Frende 
uber die Treue seiner Braut zum Ausdmck: 

AndantP cantublle. 

^FERR.Drr Sssrn mei . ni r l.ir- .k« Itealjl tr^laTirl her . iiie.»I«r 




Der uachste AuftriU zwisclieii Alfonso und Despina wird 
besser fortgelaBsen. Alfonso sagt dann zu den Bttliim itett: 

nOenug jetzt: gehen Sie hiiiunter und enrartea Sift wldi dozt 
In di^'m Garten, dann horen Sie, was ich verlange« yolgendes: 
vGenug jetzt: erwarten Sie micU hier, mit Deapina muss ich 
mlch unteneden, dann bSren Sie, was welter ieb verUnges. Er 
Wopft an Despinas Thilr, Despina difnet, er geht hinein. Diese 
Kinrirhtnng entfemt ihn wihrend der Arie No. 4 7, -was ange- 
messeiier scheint, auMerdem lasst sie zu, dass Ferrando noch 
eine Arie singt, wahrend sonst nicht recht einzusehen ist, 
warnm er nicht gleich in den Garten geht. 

Die beiden Br&ute ergehen sich im Garten. Nach 
emem Ueinen Duettsatz, in welcbem sie einem bereits 
etwas gemilderten Ttennnngsscbmerz Ausdruck verleihen. 



i69 




IlLsst sich aufi dem GebCkseh (durch wirksam einseizende 
Trompeten eingeleitet) ein St5hnen vemehmen: 

AUepro. es suid die verkleideten 

600. 2) t^: ^ i: i) ^ J Liebendeo, die nebst 

Alfonso auf die Buhne 
kommen und hier trotz 
des heftigen Abwehrens ihres Begleiters kleine Flaschen 
leeren, von denen sie bebaupten. class dieselbea Gift 
entbalten haben. Die 
grausamen Schonen "j^L J I^^t 
werden angstlich: 
sie fiihlen ^fiHoi(l , 

FIORD, nu- 
DOR 





(inuii beachle im J. Tad 
das Anschwellen^ im 4. das 
alhemversetiende Piano), 
die aUgemeiiie Stimmung wird immer beklomnieDer, Fer- 
rando und Guglielmo sinken auf die Rasenbftnke nieder, 
alle vermiSgen nor noch zu stammeln, die Todeskandidaten 
wegen des Giftes, die Damen aus Angst, Alfonso aus 
Menscblichkeit £r flebt die Damen um Mitleid fllr die 
Verendenden an, sie rnfen nach Despina, die, ein weib* 
licber Figaro, mit Alfonso abgebt, van einen »Arzt mit einem 
GegengiflK zu bolen. Erst ein weithin borbarer Senfzer: 

vermag die 
fernstebenden 
Damen den 
Beiden etwas 

niher zu bringen unci sie zu veranlassen (wflhrend dnx 
Iftzte }f()tiv rielseitig verarbeitet v'vdy durcli leibhafte Be- 
riihrung die An^eicben des naheiiden Todes festzustellen. 




XV. Avftritt; 
Allegro. 
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XVI. Airflrlth Da kommt Alfonso mit Despina, die sich als Arzt aus- 
Aiugro. staffirt und sich mit einem m&chiigen Magneteisen ver- 
sehen hat, zurflck: 



Andante. 



Allegro. 





Durcli ilire Bestreichungen. walirend wel- 
cher (lio Damen den Cavalieren den Kopf 
in (lie IlTihe ricliten mussen, kehrt dieseo 



nach uij<1 nach das Leben zuruck: 

Aodanto. 



Sir. 




Sie flehen anfs Neiic um Liebeslmld [wobei das letzle 
Motiv als Oozoichnung des wiedererwachenden Lebens 
verwaudt wird: 



FIORD 
DOR 



kaiuB kaan ich noch wle 



der -ste.hett 




haben sogar die Kdhnheit, sie in die Armc zu schliessen, 
was diese nicht ohne Angstlichkeit geschehen lassen. 
Hierdurch ermuthigl, fordern sie einen Kuss; da erlangt 
die Entrustung der Damen wieder die Oherhand: 

*'ioM). „: ,. ... iVon dieser 

I'ennate kann 
z ir.'-'i J uiassiff 
sogleich auf 

die Wiederkehr der yU-ichen SteUe gesprungen werden ; es 
hleiben dann 7/ Tacle fort.} Mit immcr lebhafterer Errcguii^ 
gebeu die Fraueii den Geheilten den Rath, scldeunigst 
von hinnen zu ziehen. 
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Im II. Aufzuge finden wir Despiiui fleissig an der 

Minirarbeit; sie betheuert ihren Herrinnen, dass ein Weib 
wohl ohne Liebe, aber nicht ohno Licbhaber bestehen 
kann und will sogar, um das Gerede der Stadt abzulen- 
ken. die beidcn Anboler zum Schein aiif ihre Recbnung 

neliiiien. In einer Ario gieht sio ihncn ilirc crstaunliclioii 
Kcnutnisse in der Kuiist, Manner zu fcsscln, zum l^csten. 
nicht ohne Frfolfr, Fiord iligis Bedcnken werden vor 
Dorabellas Arjiunioiit : "rnan surht sich Ijiiterhaltung, um 
nicht vur langer Weile umzukommori ; das lioissi wahrlich 
noch nitlit die Troue brechen« hinfallig. Auch hat sie 
schon ihre W aiii ^etroffen: 



II. knhugf 
I. Auflritt 

Bee. 



lit. Aiie. 

II. Auflritt 
Bee. 



Aodaat«. 

DOR. Mein Be.gUi.tM »ei der Braiia*, 



■eu 



M tIrt.Ueb sctunadllen kaiiM 




20. Da«tt. 



III. Auflritt 
Bee. 



Fiordfliin entscheidet sich bereitwilligst fur den Blonden, 
so daaa sie also ihre iirspriingUchen Liebhaber vertau- 

schen ; beide freuen sich auf die Unterhaltung, die ihnen 
•dies heiterc Spiel«, das Sehnen dcs Einen. die Seufzer 
des Andern bereiten werden. Da bittet sie Alfonso, in 
den Oarten zu kommen, wo ihrer eine freudige Uber- 
raschung barren solle. 

Da das Ziramec, la dein die drei erstcii Auftritte spielen, 
▼on geringer Tiefe xu »ein brancbt, nnd dft das Vorsplel des 
folgenden Duetts y.ieinlicb Ung Ist, so kann die Verwandlung 
sofort nnd bei offmer Scene erfolgen. 



Ferrando und Guglieimu nahen auf einer r<Mchge- Verwandlung, 
schmiickten Barko mit zahlreicliem (icfolge vun Dienern IV. Auflritt. 
und Pagen, welche die Tische und Biinke des Gartens 2t» Dnett mit 
schnell mit Blnmenvasen und Kranzen ausstatten und 
dann mit der Barke verschwinden. Die Liebhaber 
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vertrauen dem Zephyr ihr Liebessehnen, damit er es zu 
den Geliebteti trage. 

Die yemltigte Klangschonheit des Duetts ist neben der 
$9hwsuekt$voUen getragenen Musik hauptsUchlich der Instru- 
menUrtmg xu verdanktn , die sMt auf 9 KlaHnettm , S Pa- 

f/olte und t Horner 
heschrdnkt, su denen 



Uei dem Imrzen Chor 
noch i Flo tea tie ten . 















Mr 




S- 








Von svhuner Wirkung wird es sein, ivemi die erste Hal/le des 
Duetts hi titer der Biikne gesungen wird. 

B«e* Da die Liebhaber, jetzt offenbar im Gefulil, dass die 

Prufung der Treue ihrer Damen docli ein wenig gewagt 
tl. t^iMrwtt. sei, zaudern. den Damen naher zu treten, so ubernimiui 

Alfonso ihrc Steile. AUepretto pruioso 

wahrend die Musik k 
dazu sclierzt und f( 
Undelt: 

Endlich stim- ALF.Sirh schwri.gpnd ml 

men die bio- mi J) i j tf'tif ^ -i^ 
den Hcrreii ^ ' ' — — f ft i 

ein: "Sv^/^r 4 

Sie erzwingen wenigstens ein Lftchein, das Yon Despina, 

der Worlfuhrerin der 

Damen , hofFnnn^svoll y l ^i ^ty^ll A ^ ^^ l^§\ 
genug gedeutet wird: - ^ ' J/ '^J' ^ 'l^/^fj" 

Da kein Einspruch erfoigt, eilen die beiden Sachwalier 
Alfonso und Despina angesichts der gUnstigen Konsiel- 
lation nach einem Presto, das ebenso launig ist, wie das 
V. Auftritt. jranzp Qiiartett, von dannon nnd lassen die beiden Paare 
fie*. alleui. Vom Wetter kommt das Gesprach auf die Hninnf', 
anf (lie Alleen, in denen sich zu erg^ehcn Fiordilipi u\m\ 
Fei laudo verschwinden. Guglielmo wird schmachtead und 
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drisgend, er bittet Dorabella, als Zeichea seiner Liebe ein 
goldenes Herzchen anznnehmen, was sie nach kurzem 

Sfraiiben thiit. Er verlangt zum Tausch das ihre, sie ist 
xiirtlich genug, zn sagen , es sei nicht mohr bei ihr. 
Giiglielmo: Wonn du's nicht besitzest, sag", was klopft 
dann hier? Dorabollfi- Wenr) dii rnir es srhenktesl, was 
biipfl so bei dir? So geht es m zierlichen. verfiinglichen 
Weudungen weiter, bis er sanft ihr Gesichl abwendet und 
<las goldene Herz an die Stelie von Ferrandos Portrait 
bringt, das sie am Halse triigt. 

I'lUerdess thut die schmeichelnde , galaute, verbindlkhe 
\fi/Kil-, (fie stich die Gelegenheit nirht entgehen Wsst , um das 
Kiopfen der heiden Herzen auszumalen, ein t^brifjes, uin uns 
alle VersteUung vergessen und an eine aupieimende Liebe bei 
Beiden glattben zu maehen. 

Wahreud Dorabella dem (Tiiglielmo halb iin Spiel und 
Scherz emen Vortheil iiber den and em vergonnt, hat der 
leidenschaftliche Ferrando bei der treueren Fiordihgi einen 
harten Stand. Zwar drolit audi sie, den rafiinirt ange- 
legten Verfiihriingsversuchen zn erliegen. 

Das Uecitativ enthalt bei Beiden Accenle bochster 
Leidenschaft: 

FIORD. Jkvdv bit, Jainitetili, 




R«iie! FERR.TAwiUfWeuwidVhmafhtn Dcnnoch gewinnt sie 

Selbstbe- 
wieder, 

um dem hinreissenden 
Gesange Ferrandos, aus dem besondera die achdne Stelie: 

AM»gytto ^ FE RR. Die ^ ^ t* An . fra StniMi 



mhe! FERR.tehwiUgiaeUMidlrh maehen UcnnOCh gewini 

1^ J/ r ^ -^ r tj-"" ^^^^^^ Selbsth 

y^ir^^^^f ^^^ f, ^y* herrschung wi( 




Neitz<'l, l>p»-ratuLr<'r. 1 



23. ]>a«tl. 



VI. Auftrirt. 
(Dnn.) X«c. 



34. iTie. 



Digitized by Google 



274 



Ireuadlich 



iraehien 





hervorstiehl, ein kiihies Schweigen 
entgegenzusetzen, das ibn, wie er 
sagt, der Verzweiflung in die Arme 
treibt. Doch ist es vielmehr, wie wir soglcicli sehen. die 
Rreude, die er tiber ihre Spr()di<ikeit einplindct, die seine 
Verzwoiflunj; im letztea Allegro der Arie liditet und 

rnildert, das Naclispiel j >^ K FTTP j i i - j J 

1 e I . 1 « * J J^-. ~ g 
ausgenornmon . dossen ^^^^^:^=i ^ ^^^^i ^^^k^^ 

schneidendeDissonanz ^ f ,^ ^ t ^8^% ^ 
sich aber auch wohl auf eine kleine Anwandlung von Keue 
im Herzen der zuriickbleibeiidon Fiordilifri iiber ihre Grau- 

VII. Auftritt. samkeit dciiten liisst. Nacli einem Aui^enblick des Bedauerns 
Kec. findct sie den MiUb. ibro Verirrun/i bcim recliten Namen zu 
nennen : »lcb gliibe, docb dieses Gliili'n isl nicht die Regung 
walirer Liebe und Treue: ist Tborheit, ist Wabnsinn, Ver- 
zweiflung, bitl're Reue, sclmuder Leichtsiini, ist Meineid. 

25- Hondo, schandlicber Trcubruch!« Ihre grosse Arie gilt nur deni 
Wiedererwaclien ihrer wahren Liebe zu Guglielmo. 

Diese Arie ist zwar ein Virluosensliick von nicht geringer 
Schfvierigkeit; der Singstimme wird awser TriUwn und 
LiUi^en e<» Umfang vom tie fen A his sum hohen H dbverlangt; 
von den butrumenten sind es die H&mer, die ungewohnte 
Aufgaben zu erfiillen haben. Dennoch lebt in ihr eine so 
edle und wartne Enipfiiidioif/, dass wit der il>eruiindung der 
technischen Schwierigkeiten erst die Hdlfte der Arbeit gethnn ist. 
Sdngerinnen, welche der Arie nivlU gans gewachsen sind, soUen 
lieber auf sie verxichten* In diesem Fall vertltsst Fiordiligi nach 
Ferrandos Arie die B&hne und es folgt das RecUatio moisehen 
Ferrandound Guglielmo (YIlLAuflr.J. Namentlichmiissen solche 
SMlen, ivie: Mhr (der Liebe) wird bald die Schwdehe weichen, 

J Adagio. 




dif mirGr»ueau. Sch»a.de nuicht die mirOraufn, die mir Orau 
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en unri >ch;ill . d< 



«g m« vtOUIfnender, ausifMtiger Brust- 

t lA^^j^^t^ ==^ stimme vorgetragev irerden. Einf 
raachi^ Transposition norh oben hat den 
tl ibelstand, dass die Atie dann 
ivieder zu hoch liegt. Mozart giebt 



ihr die Beseiohnung A on do, weU towohl im Adagio, wie im 
Allegro ein eiwas varOrter wiederkehrender Haupttatx 
einen neuen nSehi wiederkehrenden Mittelsatz einschliesst, die 
Form aho eine abgerundete, symmetrische ist. Da der Hnu 
der Arte ein etwas ronipUcirter ht nnd es von Inten-ssc ist, 
die auf diese Weisr nichf hUufiy angev andte Form einmal 
ndher ansusehen, so set hier das Schema mit den Anfdngen 
der Siitze milgelh^ltt 



Baaptsats. 
O wtr . tciir nlr 



HltteUfttz. 

SIdMrwirddaiZiel errclchan 





MlV! 



AUety was nach der Wiederkehr dee 

•jjj^. - Hauptsatses des Allegro folgt, hildet den 
=^ ziemlich gedeknten Schlusssatz (Kodi- 



= ffff^ -f ztemucn geaennun scnMussonz (Kodi 
^ ficirungj, 

Wfthrend Fiordiligi abgeht, kommcn Fcrrando und VIH. Auflritt 
Gnglielmo von verschiedenen Seiten auf die Buhne. Fer- Bee. 

rando, welcher vol! Entziicken den Freund von der Stand- 

baftigkeit der Fiordiligi unterriclitet, ist sehr entiftuscht, 

von ihm nicht das Gleiche in Bezug auf Dorabella zu er- 

fahren. Smno Fnttiiiischung steigort sicli zu trostlo.^or (Dram.) Kec. 

Verzweifiung, als or scin Bildniss, das er Dorabella <;e- 

schenkt. in Gu^liehnos Hand erblickt Walirend or sirh 

ganv. seincni Sclinierz iiberlasst. niinmt Gugliehno die 

Sache von der humoristisclien Seite und kommt in ciner 

48* 
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as. Arie. 



in Auflrltt 
IDimm.) Sec. 



Arie, trotzdem er die Franen preist, fur sie schon tau- 
sendmal den Degen gezogen hat und gem ihre grazien- 
gleiche Schdnheit anerkennt, immer wieder auf den Re- 
frain zurAck: »Mftdchen, ihr betriigt nns a]ll« 

DieM9 Arie loUrdi nach heuUger GepflogenheU eher alt Hn 
Rondo z« begeiehnm tein, denn d$r Af^ong kehrl im Gansen 
fknfimUp doi letzU Mai in d/ar Naehdhmmg ioieder: 

AUeffetto.^^ ^ ^4-^ AiM ^ 




(lie dazwiscltenliegeiiden SUtze enthalten J. die Loljpreisuuff 
der Frauen, II, das Hervorbrechen seines KampfesmulUs fur 
die Frauen (Cdur), III, den Verghteh der Frauen mtl den 
Graxien (Gmott) mit den pottirUeken FUften- md FagoU^ 
eprUngen an der SteUe: »Eure Beize, aeh, eiil- 




Sieht man hier niehi den Weiberfreund wider WUlen vor Hch, 

wie er als Spielball der Frauenreize von Finer sur Andern 
itirrlichtelirh. Als IV. Satz folgt eine Jdeinere dem I. dhn- 
livhe Lobpreisung der Frauen uud nun ivird der zum fiinften 
Mai erscheinende Hefrain elwas gedehnt und mit einem Schluss- 
eats verselien. 



Alkftv 



In der ersten Erregung (fUr die das schmerzlivhe Motiv : 

verwandt wird' will Fcr- 
rando. der jelzt allein ist, 
sicli von der Treuloson los- 
sagen. Docli noch lebt die 
Liebe zu ilir allzu laaclilig in semem Herzen. 
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AIK?ro 27. 
Ver.m.lhen, ^rer . »pol .tet 




Die CiWoHne, die une 

seinenSeelensustand srhU- 
dert, wendet sich nach dem 
erregten An fang: 

(schon im 7. Tact) ztir zarfen , Ueblicheu Gepihlsstimmutig, 
die mif einem klangschonen BiiiserquarleU (M Kl. % tag.) er- 
offnet wird, sodass in ihr (dem eigentUchen Seitematse) das 
Hauptgewicht der Camtine ruht und date to die Form in 
GemHssheit d68 diehteritehen GedankenSt nach ivelehem die 

Liebe Ubef den dodiMliU^ToD LU.be, *oO fen . r\.gn Tri«^.k«... 

Absvheu obsiegf, 
gestaltet wird : 



Don Alfonso, der bis jetzt seine Sadie halb verloren 
hat, will noch einen letsten Versuch machen und ver- 
pfliclitet die Freunde zu netiem Gehorsain. 

Indessen lial in Fiordiligis Hcrzen mnhr. als sie's gut Verwandbng-. 
haben will Zuneigung zu Ferrand > Wurzei gefasst. X. Auflritt. 

Ihren festen Sinn noch niehr zu crscliiiltern. singt Dora- Be«» 
bella eine anmuthige Arie uber Amors Schliche und 2». Ixie* 
Schlingen, die das arme MHdchenherz unfehlbar fangen: 

AQej^ratto viT&ot>. 





Anch diese Arie ist in der Hondoform abgefasst. Sie ist 
durch ikre Klangfarbe eigenlliumlich, indem im -wiederJiehren- 
den Haitptsatz aussvhliessUch , i» dfu Nebensiilsen vorzur/s- 
weise Blasinslrumente zur Anwenduitg gelangen (meist Fag., 
Hr., Kl,, ausserdem Ob. u. Fl.J. 

Vm ganz dem Bannkreise Amors zu entgclicn. be- 
schliesst sie, ihrem Geliebten aufs Schlachtfeld nar!tzu- 
folgen ntid iSsst, um in mannlicher Kleirtunfr iiii^eiun- 



derter durch die Reihen der Soldaten zu Kclaiii^en. 



fur 



XI. Aufbitb 
lice. 



sich uud Dorabella, die sie zu ihrem Yorhaben zu 
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aberreden hofft, durch Despina die Uniformen ihrer An 



XII. Aiiftrttt. |)0|q]p herbeischaffen. Schon malt sie sicb die Freude aiis, 
39. Duett. ^^^^ Gtiglielmo sie empfangen wird, ale Ferrando ibr in 
den Weg tritt, und jetzt begiebt sicb das Unglaublicbe: 
Bis bierber stark nnd felsenfest, beginnt sie seinen er- 
neuten Liebesscbw^ren, die besonders scbmelzend in dem 
Largbettosatz ertOnen: 



Yon den mancherlei wandeu Punctea des Textbuches, 
irelcbe In der FiivoUtlt d«r "Wette , der Unwahneheinlicbkeit 
der Taasdmng der beiden BrSute, der SchwSohe dec Beweg- 

grtinde llepen , die sie rum Treul>rueh fiihreTi . welcbe ftber 
ftlle, wie angegeben , darcb eiue voUeudete gesangliche Aus- 
fubrung und ein Oberzeugendes Spiel gelindert oder sogar 
ganz verwischt verden konneii, 1st dieser plotzliche UmsCblag 
in der Gesinnung Fiordillgis der wundeste und verbcssemnErs- 
bfdiirftigste. Ks muss ein starkes Motiv erfanden werden, 
durch welches Fiordiiigis Untieue gerechtfertigt wirj. W'ie, 
wenB sie glsubbafte Beweiie empflnge, daas Ougliebno selber 
ihr untreu geworden ist und sie hintergeht? Guglielmo ist 
ja so fest davf)n uberzeugt, da??'; vnr seine Vorziigo es sind, 
die Fiordiligi lesseln (vgi. das line, iiach Ferrandos Cavatine), 
dass er stclier die EinwiUigiing sn einer ahnlichen Intrigae ge- 
ben wird, aus Eitelkeitl Und zwar ist es Ferrando, der, durch 
Dorabellas Untrene gekrankt, durch Guglielmos Prahlerei gc- 
reizt, ihm einen hierauf bezuglichen Yorschlag macbt. Hier- 
dereh gevinnt dei veitere VeTlanf der Handlong an Natflr- 
liebkelt: die beiden Freunde sind niebt mebr Alfonsos Mario- 
netten , sie besorgen im Gep:entheil , ohne tm wollen, seine 
Oescbafte. Folgendea waren die uotbigen Yeranderungen. Yom 
Rec. (S. 274 der Part) bleiben H Tacte, d«nn lantel das Rec: 

GUO. fr6«ser« TenJienMe ALF Owu iii.Im Aiuiicltt FERR.DnddwAleln Mtttel 




Lar^hetto. 

Wea . dc aaf mich 4*in hoi . it* Aa.g* 



Gehor zu gehen ; sie 
duldet sein Umar- 
men, sie fUblt Selig- 
keit an seiner Brost. 
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«iilf» fah« dtm aaab lit ^i.dur «r.lie(ll OUO. Bti da.t wILji^ VB>R.WeDB s{« 




dieh treolo* * iJir If, wi^nieh Ihr zeigte t<rei Zrilfn,Ton deiner H»B«I feschrieben, an 

' h K K -h- J ^ K L ^ -k^ 

j i jt J) J) ^ ji J^iinrm 



AIF. kUltcbt In 4i« Htmda 

ei . ne D«a . e G«.Ueb.te Zum Bei.tpUl, an 




GUO. koU "'•H PoricffiilUe h«raa» and Mkreibt wiknsd 4ea SInfen*. 
ret-U Tho.r -vl doehmeinet.h*l.benwmgt denV^r«ttchl Ui^r tl^d 



ZeLlen, Tiel Otiick lu (Ur nen.i 




(fR «ea Krpundrn) 



Nunmehr fiillt das Kec. des 



irirfrt^ J.m,r^wjr X. Auftritte lurt, auch Des- 




pinas Anwesenbeit ist Qber- 

fliissig. Dorabella sucht die 
ernste Sohwester durch ihre Arie No. 28 zu prmuntera. Von dem 
folgenden Kec. werden die ersten beiden Tacte in B-doz beibehal- 
ten, dana Ueiben 45 Tacte weg, sodasa die enten Tacte lauten: 



Recit. 

FIORD A! .la* bat lich Tenekworen 



n nr . f&h . r«n meln Rertl 




Ke. > cb glflek-U- fher Einfdl 




Im Duett No. 29 
siud folgcnde Text- 
verandenmgen nd- 
thig: Fiordlligi 
:tO. T^rt • Wie wird 
freudig sein Herz erbebeu, siefat ei die Qeiiebte wieder. (Bel 
den letsten Worten tritt Femndo mlt dem Billet eillg heidn.) 
Per ran do: Er ist unwerth enrer Liebe, dieses Blatt bezengt 
ea laut, er venieth die trene Brant. Fiordlligi (nimmt das 
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XIII. AuftrRt. 
Beo. 



30. Audanle. 



XIV. Auftritt. 



Verwandlung. 
XV. Auftritt. 
Ul. Finale. 
Allegro 



Andaute. 



Billet): Gott was bur' ich I (sio liest; nach dem Ac* ord Jes Or- 
chostrrs:) II. i : aLscheulich ! — Weh I ich sterbel Fcrrando; 
N'eia. iieiii, du Theure : ihn, der so dich konnV vcrletzen, wird 
del nene Fienud enetzen; der ffli dieb in LieV entbfannt. 
beut dir freodig Herz und Hend, J« Herz und Hand. — Yon 
hier ib vie im Original. 

Jetzt ist Gugliebno, der mil Alfonso den ganzen Vor- 
gang belauscht, an der Reihe, seine Brant und das ganze 
Weibergeschlechi zu verdammen. Him and dem wieder 
hinzukommenden Ferrando ertheilt Alfonso den weisen 

Rath, in Anbetracht. dass die iibrigen Weiher nicht besser 
sind als diosc, nnri dass sogar diese sich vergehen konn- 
ten. sie lieber zu nelimen, wie sie sind, und sie zur Strafe 
auf der Stelie zu heiratlien; denn: 

^<'*"*»- ^ r^ /i 




iLF.AI . te 



«t* Bl . 



FERR. 
»• ALF. Al 
It oOfkf'^ 



Eino klcine Mittbeilung der Degpina, ivelche die Ein* 
williguiig ibror Herrinneu znr Ebe mit dem beidea Fremden 
ilberbringt, darf fortgelassen verden. 

Dcspina trifft mit Dienern und Musikfin in einem 
hell erleuchtcten Saal die Yorbereituiigeu zum Hochzeits- 
mahle der beiden Paare. aiich Alfonso erscheint und lobt 
den Kifer der Dienerschaft 

Die reizende geschiiflig heitere Musik b^leitet un«rm^d- 
Uch alles Tliun und Treiben im Saal: 



Allegro assai. 





Da nahen die Hochzeits- 
paare; alle stimmcn einen 
festlichen Freudenchor an, 
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in dessen £i widening die Liebenden das Verdienst axt 
ihrem Gluck Despinen beimessen. 

Diese Enddcniiig darf unbedenklieli MSgelaiwii werdra. 

Man schliesst an den 1. Tact des Andante sogleiob die Wleder- 
bolnng an (58 Tacte 2u atrelchen). 

Die Liebenden bleiben allein zniiick, erheben die 
Glftser und preisen nach dem Yorgange der Fiordiligi: 



La^betto. 



Largrhetto. 
FIORD. In dl«t 



GUm U>t 




»»was die Herzen uus komite kranken*., ihr Gliick. mit Aua- 
nahme von Guglielmo, dessen Groll sich in den Worten 
Luft maclit: »Ach, ware doth der Wein mit Gift gewiirzt." 

Der Gesanfj der Fiordiligi n ird von DorabeUa^ Ferrando 
tind irieder von Fiordiligi als Kanon weitcvgffiihrl ; cine KUr- 
zung isl mit einer musikalischen Widersinnifjketi gleichbeden- 
tend. Mage nur Ferrando in sein Spiel etwas Schadenfreude 
Uber GugliehMO miseken, dieser aber in etwas drastiteker 
Weise seinen GrtM 9u erkennen feben^ so lUsst sieh die itn* 
leugbare iMnge des ganwen AufMUs schon verwisdien. 

Da tritt iUfonso ein, hinter ihm die als Notar ver- XVII. Aallrltt 
kleidete Despina, die mit grosser Salbung und nftselndem AU«gro. 
Tone: » etwas Husten! dann mich setzend, clara Toceci 
den Ehekontract vorliest, aber dabei nur bis zvm abeider- 
seitigen Verm5gen« gelangt, wobei die zartfjlhlenden 
Paare sie nnterbrechen , nm sogleich den Kontract zu 
TinterschTeiben. 

Die kmisch0 Wirkung des einUfnigen Vorlesms des Jt^on- 
traets wird dureh die IHu^k erh&bt, welehe die gteiehen Taete : 




kuid cad 



Vlt.MIl, 
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in Jedesmaligtr Variirung sechsmal hringt, dot vierte und fiinfte 

Mat mil einer sweitacligen Verlitngertmg. 

MMttoio. Im Augenblick, wo die Damen unterschrieben haben, 

ertont Trommelwirbel hinler der Biihne, man hurt den 
Chor: wHerrlich ki t flr r Kriegerstand« (I. Aufz. 9.). Alfonso, 
AU«gro. der ans Fenster eilt, berichtet die Ruckkehr der beiden 
Ofliziere, dio cr schon aus? dor Rarke steigon sieht. Die 
zu Todc r>rsrf;rf'cklcn Damcn verber^cn die Licljhaber in 
einem Zmnnei , aus dem sie gleicii darauf unbemerkt 
letzter Auftritt. ontschliipfen, uiri gleich darauf in ihrer ersler Offiziers- 
Andant*?. kleiduiig wieder zu ersclieinen. Die ausserst frostige Be- 
t;rii§sung seitens beider Brante wird von Alfonso auf die 
gar zu plutzhche Ankunft der Rittor zuriickgefuhrt; da ent- 
deckt Guglielmo einen Mann im Zimmer, in das er seinen 
Kaffer stellen lassen will, er zieht ihn hervor: Despina 
isi\ die behauptet, vom Maskenhall zo kommen. Doch 
da Iftsst Alfonso den Kontract mit den Unterschriften der 
Damen fallen, die Mftnner heben ihn auf und nun freilich 
wird alles ofTenbar: 



Allegro. 




Die Damen bitten urn Tod und wei- 

sen auf Despina und Alfonso als 

die Anslifter. Alfonso wagt nicht zu 
aieht xu u^^nen widersprechon uiid scliickt die Lleb- 
liaber in das Ziinmer, in welcliem nach der Meiniing der 
beiden BrSute noch die beiden Freicr s<terken. Da kommen 
statt der Ofliziere die «clincll unigekleideten Freier mil 
spottisclicr Miene lierans. Guglielmo ruft der Dorabella 
sogar die zartlirlie Scene mit dem «Herzchen" (der Anfang 
des Duetts 23. wird als Erinnerungsmotiv verwandt), beide 
Freicr die Vergiftungsscene XVI. Auftritt, Despinas Worte 
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liber den Magneten desgl.) ztirQck. Der Beschftmung der 

Damen maebt Alfonso ein Ende, indem er dem Betrag den Andante con 

Vortheil nachrShmt, dass die Freunde »weise« dnrch ihn 

geworden seien und indem er die T.icbeaden vollends 

wieder mit einander aussohnt. Ein Preisgesang anf den AU«gro nolto. 

Frohsinn: vgliicklich preis' ich, wer erfasset aUes von 

der rechten Seite!« macht den Beschluss. 

1m Allegro moUo befindet sich eine kifsttiche Tonmaleret 
auf das Wort »weinen< hri dem <Ule Stimmen da$ Weinen 
vier Taete hindun h navhahmen : 

FIORD. DOR. DESP. 





?« ml 

dot Laehen gleieh darauf wird 



'3 n-::^^'r 'i7T ^~t — rzi <inf'<^'h swischetigeworfeue Tritter 
^^"IT^^Jj T"t'"P (icr FUiie, Oboe, KlarineUe a»- 



Die Oper »Cosi fan tntte* vnrde von Mozart anf den 
Wunsch des Kaiaers komponirt. Wie zum »Don Jaa^« uhd 
znm »Figaro«, hatte anch zn dieser Oper da Ponte den 
Text verfasst, wie man sagt unter Anlelmung an eine 
uhnlicho Begebenheit ans dem gesellschaftlichen Wiener 
Leben. Die Oper vurde auaserordentlich rasch beendet 
und am 26. Januar <790 zum ersten Mai in Wien anf- 
jzofiihrt. Sie hat sich nirgends daucrnd auf dem Reper- 
toire zn halten vormorlit. obsrhon sic den Wog fiber 
alle Riilmpii ziiriickfrelcfrt liat. Das ist um so mvhr zu 
bedauern, als der gereifte Meister namentUch in ilaud- 
liabung der Vokalsatze und des Orrliesters nirgend zu 
verkennen ist. An Stelle umer der elf Uniarbcitungen, 
welche Julius Rietz in seinem Yorwort zur Partitur 



Digili^ca by Google 



28V 



(B. A H.) aufzfihlt nnd von denen keine ftber gewichtige 
Bedenken erhaben ist, dOifto jedenfalls das Original schon 
aus dem Gnmde am meisten vorznziehen sein. weil die 
Hnsik ihm am besten angepasst ist und sich schlecht in 
eine nene Textuntoilago schickt. Die Mfingel der Oper 
sind ausschliesslich auf den Text zurllckzunUiren nnd 
sind ziemlich offenkundig. 

ZunKchst lassen die Charaktere eino ausgepra^'tf 
Eigenart, die sie zu lebensr^'olien Gestalien schafft, ver- 
missen: es sind rharnkferskizzen , deren Ausarbeitung 
dem Sanger uberlas.^t n l)ieiben muss. 

Hier ist der Punct, an dem eine geeignete Besetzung 
ausserordentlich viel zur Hebuug der Oper beitra^en 
kann. Die wenigen Grundziige, welcbe der Textdichter 
seinen Gestalten auf den Weg gegeben hat, mussen je 
nach der Individnalitat des Darstellers erweitert nnd 
konaequent durcfagefilhrt warden. Als'solche Grnndzage 
lassen sich festeUen: bei Fiordigligi die echte Trene, die 
sich bis zum heroischen Kampf gegen die VerflUirong 
steigern kann (unsre Anderung im Text lasat diese 
Eigenschafl noch starker hervortieten); — bei Dorabella 
tiberschwftngUchkeit der Empfindung und leicht erreg- 
bare Sinnlichkeii Diese Eigenschafl giebt ihr einen 
Anklang ans Komische, welcber der Fiordihgi Tolikommen 
fernliegt. Ferrando ist der Jiingling von heissem, schwar- 
menschem Empfinden. den die Untreue seiner Braut aufs 
schmerzlichste erregt. der durch das auf die Spitze ge- 
triebene Liebesspicl mit der Braut seines Freundes dorh 
iminer den Wunscli bindiirrhscljininipni lassen muss, sie 
niochte seinen Versucliungen widerslelien. Nnr finmRl 
vorgisst auch er sicli, sobald er Fiordiligis Tjiebe orrungeii; 
doch bildet hier die Untreue der eigenen Braut, seine 
Beschamung dariiber. einen gewichtigen Entschiildignngs- 
grund, und dieses Yergessen muss iiber eine Auiualiung 
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nichi hinausgehen, von der er 8i<^ nachher im Nu wieder 

frei macht. 

Guglielmo ist ein gutmilthiger, lebensCroher, etwas 
wichtigthuender Philister, dem die ganze' Angelegenheit 
bis zm Feslstelhing der Untreiie seiner Brant viel Unter- 
haltung macht imd der doch aucli im Zorn komisch 
bleiben muss, ilbnlich wie Figaro in semer t;rossen Arie 
1111 IV. Auf/.uge: "Acli, offnet Aug' unci Oliren . . Deni 
Alloiiso diirfte oine tiichti|ie Beiniischuug eines weltver- 
aclitendeii Sarkaanius sehr zweckmassig sein, obschou die 
Rolle im Text in mancherlei Farben. des Eigennutzes. 
der Berechiiung, zurn Schluss sogar der Gutmiitliigkeit 
schillert Alles, was er ihut, wird begriindeter und be- 
greiflicher, wenn er mit ttberlegenem, wenn anch etwas 
bitterem Humor alle Menschen als Harionetten anaeht, 
die bei gewisaen Gelegenbeiten tmfeblbar stolpem mflssen, 
und die er eine Weile an den Drabten za adeben sich 
vergnftgt 

Bine getrene Helfersbelferin ist ihm bierbei die frennd- 
llcbe Despina, nur dass bei ihr der natttrlicbe Hang zu 

jeder Art von Schelmerei, etwas Gewinnsucht und ibre 
reichlich freien Grundsatze die-Beweggriinde bilden. 

Ein weiterer, wesentlicher Factor, welcher zu einer 
vortheilhaften Wiedergabe der Oper eingesetzt werden 
muss, ist die musikalisch korrecte Wiedergabe der Soio- 
partien und der Ensembles. Gerade dadurch wird gegen die 
MSngel des Texles ein Gegengewiclit geschafTen . welrlips 
unter Ilrnsttlnden ziir dauernden Erhaltung der Uper aus- 
reicheud sein rnuchte. 

Soweit die gemlithliche Seite in den li and ein den Per- 
sonen nicht gemig hervorgekehrt worden ist, soweit sie 
bei allern, was sie tiiuit, niclit durcli slarke und eiafache 
Emplindungen beeinflusst werden, kann natiirlich auch 
die Muaik den Mangel des Textes nicht verleugnen. Denn 
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Mozart war zu echt and zu aufrichtig, als daas er die 
Gestalten des Dichters im erborgten Lebenslicht unter- 
geschobener Empflndungen hUtte erscheinen lassen konnen. 
und cr war nicht leichtsinnig genug, um in seiner Masik 
die Empfmdungsarmuth mil prunkenden Flittern zu ver- 
deckon. Fr <^nh abor. was er anf Grand dns Textes gebeii 
koiinto. liochstc Vollendnng, wo ihn der Text anmuthete, 
und zierliche Arhoit wenn ilim der Text nichts zu thuii 
gab, und das bedeutet bei ibm immer noch solchen 
ReiclUhinn. dass jede leistiingsfiihige Biihne die Pflicht 
liat. (liesen Reichthum nidit als todtes Kapital verstauben 
zu lassen. 

Ueber die andern, von vielen Seiteu geausserten Be- 
denken kdnnen w leicht hinweggeben. Die Wette ist 
frivol, aber unter lebhaften Offizieren nicht imdenkbar. 
Die Darnell erkennen ihre Liebhaber nicht; das ist aller<> 
dings unwahrscbeinlich genug. Aber wenn die Damen, 
so lange sie dieselben nicht erhdren, sie anch nicht nn- 
nothig ansehen, und wenn jede spater sogleich den Brftu- 
tigam der Schwester ins Ange fasst, ist die Unwahrschein- 
lichkeit gemildert 

Die Atmosphere, in der das Stuck spielt, ist die einer 
lieissblutigen Siniilichkeit, die nicht einmal abgeschwacht 
werden darf, soli nicht alles unwahrscbeinlich scheinen. 
Immerhin sind wir auf der Buhne noch an ganz andere 
Dinge gewohnt. Wenn wir uns den Schluss des ersten 
Aufzuj;^s des »Don Jnant oline Bedenken ansehen, von 
))Rig()Ietto", den franzosischen und frauzosircnden Lust- 
spieien gaiiiicht zu reden, so brauchen wir auch iiber 
uCosi fan tutte« nicht die Nase zu riimpfeu. 
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Hermann XretBsohmar. 

1. Abtheilang (Sinfonie und Suite). 
8*. 49 Bogen mit fiber 700 Notenbelsplelen im Text. Jl 4. — * 

li. Abtheiluiig, erster Theil: Kirciiliche Werke: 
(Fassionmi, Massen, Hynmen, FHalinwi, Udtetteii* OaatetoA). 
8^ 24 BogeiL mit HO Notenbeisplelen im Text. M 4.—. 

11. Abtheilong, zweiter Theil: Oratorien und Weltliche 

Chorwerke. 8^. Ji 4.->. 

AuBztige auB BespTeehmigexi: 



Nord mid 8ud : Wer niclit in der 
Lage Ut, Partitureii oder Klavier- 
tkbertragiuigeii grdsserer Instrnn^ou- 
tslwerke za lesen nnd zn splelen, der 
findet an Kr.'s Ftkhrer eiueu musilca- 
liscken Berather, auf deo «r sich, so- 
weit sieli uro Geschiclite, Analyse 
uad Interprotation lundelt, nnlMdiiigt 
verliiHSPfi kann. 

Salon : Das Buch isi das £«saltat 
eines nnifessenden mtt»ik»U8c1i«n Wis- 

sens und Konnenfi, und uiauclieiii, Ji>r 
die Sjmplionien von Uaydn, Mozart, 
Beelbov«n etc. irirlcUch genau so ken- 
uen gliiubt, werden vit-Ic iieue Qe- 
^ichtspaDkte,Feiiilieiten, die ilim ent- 
gaugea war«n, dnrelL die (feistroUen 
AnaflUurnngtn Kr.*s klar werden, 

ginnt mit Handel und ncMiesst mit 
Braliu* nnd Bruelnier, nmftimit also 

einen Z-'itr:iuiii Viin z\v> i .l .lirhuu- 
derten, luid briugt tiomit eiueu (iei»te8- 
proeesfl deu Leser Tor die Cktdanken, 
dor in Bezug auf u:isi>re Tonkunst, 
welche die jfingste Kunst ist, vou 



Hner fi'beiTaschenden Eotwiclrelting^- 
faliiglioit des menscliliclien distio 
/.eugt. Das Buch ist strebeudcu uud 
denkenden Musikcru &ekr zu em- 
pfehlen. 

X«ue Zurlcher Zta:. : Das Bu«;h 
i$t aus einem praktiackeu BedOrfnisee 
ontiprungen: e« ftsst Avfiltte am- 
samincn, wi Uhv Kr. geschriobon hat, 
nm die Zuherer in das Verstindniss 
roa Oompositioneii eimeufBliTeiitirelehe 
unter hoinor Leitung gespielt wurden. 
. . . Er fiklirt uns auf Pfaden, die vir 
sonst aielit finden wftiden, a'ber den 
Auebliek nach alien Seiten llsst er 

Chorgesangt Was tins abergauz 
liesonders angenebm berikliTt hat, ist 

iliT unparteiische Staudiiuii'kt 'Ic.sVt r- 
fassers, der jedem zu gobcn sncLt, 
was ihm yon recktsivegou gebukrt. 
ScliuiBana, Bf-rlin/, uinl Li.szt hind 
ebenso irurdig bcsprocken wie llayda, 
Ifozart und fieethoren. Daa wiU liei 
lU'iu lii'uiii;r!i r:utHgetriebe immer* 
\ bin sekr viel tmgfn. 



Nener niunlk. Avxeiger: ^itiht 
nur fbr Dilettanten , soodern ftticb 
fiir Hnsiker ein 8«hr angenehmee 
Niu-hscWagewerk, in welchem eine 
gro8se Sainme Arbeit »teckt. 

Blitter fir Ut. Uiit«r1i»ltun9 : 

Es ist voUkommei) gleitli^'ultig , ob 
man aU«n seinen Aoafahrangeu bi» 
)n*8 kleinste beisttramt; jedflofkUn 
wird er sehr scliwcr /.ii widerlegi-n 
86in. £• dnrchdriagt aieh bei Kr. 
scharfer Yentnid trad Pluiiiasie, eiu- 
driiijiifuilflte Kenntnis!* der Musikge- 
Bcbicbto und Husikfonii, feiiwiniiigea, 
ftBihetiioheB Urtbeil, Rnhen avf ferten 
<>rund8&tz«n in horrorragender Weiee, 
darig wir ilw fox gaiuE be«oitci«ra be- 
raft>n «rVUreii nikiMa, d«r«rttge L«i- 
Btungen d«in ddntsclieii PnMiknm tit 
Bcbenken. 

Ber JkHUtitwart: Sv recbt eiu 
Ausdrvek iiinem mod«rB«B Konwrt- 

wesens, alif r i\\>c]\ niclit zugl..'ich eiu 
Opfw der unaufburlick bin- und b«r-, 
unrnliig auf- und abirofcnden Knrik- 
atromnngeri unscrcr Zfit, gescliweigf 
deon ein Tendeaz-Frogramin irgeud 
einer der beetehendeo MasHcparfeeieu. 
g{nu. Iifvoiulors wfrtliVMll ilnrch Hein*.* 
atrenge historiacbe Sacblicbkeit and 
die wldenpnielulOBeElarlieit dee Vor- 
trages, vereinigt es iu 8icb alle Eigen- 
MbAften, um zn einem unentbebrlicheu 
•CSeenoec xvl wmrdeB. 

KSlntaelie Stf.s Tttr jedeo Koo- 

ccrtbesucber , i\fr si eh i ^or Wertli- 
Stellung einer aufzufiihreudeu Kom- 
poflition unterrtebten will, ist dienee 
mit :ui>i8»^rordpntlicheni Ploiss zu- 
sainmengeBt«>nte , sehr ausf&brlicbe 
Werk mi«iitbehrlieb. 



J P&dagOgUcher Jatareitber.: Ein 
reebt ntttriiclie* Biieb f&r alle die, 

[ welche, ohne ti^'eutlichf, dunh^r'^^il- 
I deie Mnsiker zu sein , doch tiefer in 
TiibiAlt irad Form der irrSsserai nnd 

bedeuteodcieu Wf^rlco unKcrtr alten 
nnd neneu Meii»ter eindringen w«>lleu. 

I Daiixlger 7A«.: Die Verbreitung 
I Ton Kr.'s >Fubrt'i<i durfte die leben- 
dige Tbeilnabme an der AnCfeUunmif 
der TntnFt /ifiiilicb scliwcr Terst&Tifl- 
lichfu groHseu Cliorwerke erfreulich 
heben, zumal seine Darstelluug avell 
dem LaieD dwrcluuu faaebar ist. 

i lllafitr. NoB»t8hefte : £s handclt 
tsicb bier um eioe ebenso gediegeni;^ 
wie Tonirtbeilsflfeie Interpretation der 

kiiostleriseb bedeutendKtf ii Weiki". 
welcbe im modemen Koncertsaal dem 
Pnbliknm geboten werden. 

Greiizbotf u : Kr. weiat iiberall 
i kurz und klar die Hanpttbemen nach 
I - die in Nc'ti'ndrnck in deu Tixt 
I eingefluihtt^n giad , — flodas;^ iium 
I beim Li'eou den Eindruck hat, aU 
' wpnTi der Verfasser in lebendigem 
I Yortragu die liaupttbeuien npieltw 
; Oder s&nge — und diCM Themea 
cbarakti^ris-lrt er dann, wobei ihm 
' Bilder uud Uleichnisse in H&Ue und 
j FQlle, aber immer gt&cklicb uod 
I trefFond, iu di»- Ti-Aer flicssen, «<Mf?t 
I iiiren Wechsel, ibre Verknupfung uud 
I Iftset 80 den guuen Satz an unserem 
' innwn Auge vortiberziebeii. I'fl 
dieuer DarBtellungaart ftndet jedeir 
seine Beebnnng: der Hnsiker vuu 
Facb ebenso wi»' dor t&cbtige Di- 
lett&nt und der blosse muttikliebende 
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